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हिंदी की गद्ययेली का विकास 





( है ) 

साहिःय की भाषा का निर्माण सदैव बोलचाल की सामान्य साधा से 
द्ोता है| ब्रजपाषा का जो रूप काव्यसर्जना में व्यवद्वत हुआ वह बोलचाल 
््ि से प्रसूत हुआ परंतु निरंतर कविता में ही परिमित रहने के 
.. आम. की अगतिशीलता प्रवेश कर गई जिसके कारण भाषा का 

रा कारण उसमें एक प्रकार स्वच्छु प्रसार अन्य विषयों तक न 
बढ़ सक्रा। उस काल में मीं प्रांत प्रांत की बोलियाँ विशेष थीं परंतु वह 
: बोली जिसने आज हमारी राष्ट्रबाणी का रूप घारण कर लिया है आठवीं 
और नवीं शताब्दी से ही पश्चिमी युक्तप्रांत के व्यवहार एवं बोलचाल की 
भाषा थी |” उस स्थान से क्रमशः मुउज्ञलमानों के विस्तार के साथ वह बोली 
भी यातायात की अ्रनुकूलता के अनुरूप इधर उधर फेलने लगी | फालांतर 
में वही समध्त उत्तर मारत की शिभर्र भाषा बन बेंठी और संस्कृत एवं. 
विकृतित होकर आज खड़ी बोली कहलं!।ती है। 


साहित्यिक रचना में इस खड़ी बोली का पता कितने प्राचीन काल तक _ 
का लगता है यह प्रश्न बड़ी उल्लकन का है। आरंभ से ही चारण कवियों 
का भक्रुकाव शोरसेनी अथवा ब्रजमासा की ओर था; अतः वीरगाथा काल 
के समाप्त होते होते इसने अपनी व्यापकता और अपने साम्राज्य का 
विस्तार किया । कुछ अधिक समय व्यतीत न हो पाया था कि इस भाषा 
का भी य्रवेश काव्यक्षेत्र में होने लगा। यों तो उस समय तक साहित्य की 
भाषा का स्वरूप अनियत्रित एवं अव्यवृस्थित था। परंतु यह तो निविवाद 
ही है कि चारण कव्रियों की अपेक्षा इस समय की भाषा बोलचाल के रूप 
को अधिक ग्रहण कर रही थी | अबुल्लहसन (अमीर खुतरों) और कबीरदास 
की रचनाओं में कई भाषाओं की खिचड़ी इृशथ्टिगोचर होती है। यों तो 
इस 'खिबड़ी! में एक भाग खड़ी वोली का भी है, पर धीरे धीरे यह 
बोली केवल बोलचाल तक हो परिमित रह गईं, और व्यापक रूप में 
साहित्य की भांधा अबधी तथा व्रज निधारित हुई । द 


क्‍ इधर साहित्य में इस प्रकार ब्रजमाषा का आविपत्य दृढ़ हुआ, ओर 
.. उधर खड़ा बोलों कवल बोलचा न्॒ ही के काप्त की बनकर पड़ो रही । पर॑तु 


(का 


१, देखिए--ढिवेदी प्रभिनंइत ग्रंज, पृष्ठ ४१८-२१। 


( ४) 


संयोग पाकर बोलचाल की कोई भी भाषा साहित्य की भाषा बन बेठती है | 
पहले उसी में ग्रामगीतों की सामान्य रचना आरंभ होती है। तत्पश्चात्‌ 
ही विकसित होते होते व्यापक रूप धारण कर सबंप्रिय बन जाता है। 
यही अवस्था इस खड़ी बोली की भी हुई । जन्न तक यह परिमित परिधि 
में पड़ी रही होगी तब तक इसमें ग्रामगीतों और अन्य प्रकार की साधारण 
रचनाश्रों का ही प्रचलन रहा होगा, जिसका लिखित रूप अरब प्राप्त नहीँ 
होता। इसके अतिरिक्त उसको इस योग्य बनाने की किसी ने चेश भी नहीं 
की कि उसका उपयोग साहित्यिक रचनाओं में हो सके। सारांश यह . 
कि एक ओर तो परिमार्जित होकर ब्रजमाषा साहित्य की भाषा बनी और 
दूसरी ओर यह खड़ी बोली अपने जन्मस्थान के- आस पास न केवल 
बोलचाल की साधारण भाषा ऊफे रूप में प्रयुक्त होती रही, वरचू 
इसमें पढ़े लिखे मुसलमानों द्वारा कुछ साधारण रूप की पद्चरचनाएँ भी 
होने लगीं | 

शाह धर की रचनाओं में मी कहीं कहीं, सहसा 'रे कंत | मेरे के” 
ऐसे वाक्यांश प्राप्त हैं परंतु खड़ी बोली का सर्वप्रथम व्यावहारिक तथा 
व्यवस्थित प्रयोग हम की अमीर खुसरों (जन्म सन्‌ ई० १२४४) की कविताओं 
में मिलता है। इनकी रचनाओं में भाषा का जो पुष्ट और व्यावहारिक. 
रूप दिखाई पड़ता है वही इसको प्रमाणित करने के लिये यथेष्ट हे कि उनके 
पूर्व भी इस प्रकार की रचनाएँ थीं; जो साधारण जनता के मनोविनोद के 
लिये लिखी गईं होंगी। अस्तु, खुसरो की कविता में खड़ी बोली का रूप 

बड़ा हीं सुंदर दिखाई पड़ता है-- द को 

एक. कहानी मैं कहूँ, तू सुन ले मेरे पुत। 

बिना परों वह उड़ गया, बाँध गले में सत | 

. श्याम बरन और दाँत अनेक, लचकत जैसी नारी | 

दोनों हाथ से खुसरो खींचे, श्रौर कहें तू आरी॥। 


खुसरों की ये ऊपर उद्धत दोनों पहेलियाँ आजकल फी खड़ी बोली 
के अति समीप हैं। ८वस्तुत: ये जितनी प्राचीन हैं उतनी दिखाई कदापि 
नहीं पड़तीं । “कहूँ”, 'सुन ले), 'मेरे!, “खींचें!, “उड़ गया?; “बाँध”, ऑऔरं* 
कहे? इत्यादि रूपः इसकी आधुनिकता के प्रत्यक्ष साक्षी हैं। ऐसी अवस्था 
में यह कहना अनुचित न होगा कि खुसरो ने खड़ी बोली की कविता का. 


( २ ). 


आदि रूप सामने उपस्थित किय्रा है। इतना ही नहीं; उन्होंने श्राधुनिक 
खड़ी बोली का बीजनित्तेपण किया । द 
मुसलमानों के इधर उधर फेलने पर खड़ी बोली अपने जन्मस्थान के 
बाहर भी शिश्वर्ग की भाषा हो चली | लिखित साहित्य में खुसरों के उपरांत 
कव्रीर ( जन्म १४४६ ) तथा निमुंश संप्रदाय के श्रन्य लेखकों ने इस भाषा 
फो बहुत कुछ अपनाया | उनका ध्यय जनसाधारण में तत्वोपदेश करना 
था; अतः उस समय की सामान्य भाषा का ही ग्रहण व्यावहारिक ए 
यक्तियुक्त था। कबीर ने यही किया भी। यों तो उनकी माधा में खड़ी 
बोली, अवधी, पूरबी ( बिहारी ) राजपूतानी, पंजाबी आदि कई बोलियों 
का मिश्रण है; परंतु खड़ी बोली का पुटठ उसमें स्पष्ट कऋलकता है। उनकी 
भाषा में पूरबवीपन का पाया जाना स्वामाविक है। उनके पूर्व तक साहित्यिक 
भाषा का संयमन एवं व्यवस्था नहीं हुई थी । जिस मिश्रित भाषा का आश्रय 
कबीर ने लिया वही उस काल की प्रामाशिक भाषा थो | उसमें कई प्रांतीय 
चोलियों की छाप रहने पर भी वर्तमान खड़ी बोली की आरंभिक अवस्था 
का रूप स्पष्ट दिखाई पड़ तो है | 
दे उठा बगूला प्रेम का, तिनका उड़ा अश्रकास। 
तिनतका तिनका से मिला, तिनका तिनके पास || 
घरबारी तो घर में राजी, फर्कड़ राजी बन में | 
ऐंठी घोती पाग लपेटी, तेल चुप्रा जुलफन में || 
इन पंक्तियोँ से स्पष्ट हे कि उठा, डड़ाः, ध्से?, 'मिला?, एँटीः, 
बलपेटी! इत्यादि का आजकल की भाषा से कितना अधिक संबंध है | इस 
प्रकार कहने का अभिप्राय यह कदापि नहीं है कि उस समय सबंत्र खड़ी 
बोली का ही प्राघान्य था। इन अवतरणों के आधार पर केवल इतना ही 
कहना है कि साहित्य की भाषा से मिन्‍न बोलचाल की एक सामान्य माषा 
भी अपने क्रम से चली आ रही थी। समय समय पर इस सामान्य 
भाषा--खड़ी बोली का उपयोग . साहित्यिक रचनाओं में 
यदा कदा होता रहा | खड़ी बोली के अनुराग की यह धारा कमी टूटी नहीं। 
अजमाषा को घाराबाहिक प्रगति में रहीम, सीतल, भूषण, सूदन आदि 


कवियों की रचनाओं में स्थान स्थान पर खड़ी बोली की सुंदर ऋलक 


दिखाई देती है, परंतु ब्रजमाषा के बाहुलय में उनका पता नहीं लगता | आज 


६ चह. 


बींसवीं शताब्दी में जिस खड़ी बोली का इतना व्यापक प्रसार दिखाई पढ़ता 
है, उसका इतिहास इस विचार से बहुत प्राचीन है | 
आज मुसलमानों का आगमन भारतवर्ष में हुआ तो उनके संमुख 
राजनीतिक, धार्मिक और सामाजिक समस्याओं के अतिरिक्त यह प्रश्न मी 
खड़ा हुआ कि यहाँ की प्रतिष्ठित एवं प्रयुक्त भाषा के साथ वे अपना मेल 
केसे वेठाएँ | इतना तो उनफी समझ में तुरंत ही आ गया कि वे अरब उस 
भाषा का व्यवहार नहीं कर सकते थे, जिसका इतने दिनों से अपने श्रादिम 
स्थानों में करते आए थे | स्वमभावतः उन्हें अपनी भाषा के साथ हिंदी फो भी 
अपनाना पड़ा | अतः जिन्हें साहित्य का निर्माण अमीए्ठ था उन्होंने द्रज- 
भाषा ओर अवधी की शरण ली | इसी प्रवृत्ति का यह परिणाम हश्ना है कि 
सूफी कवियों ने हिंदी में रचना की है। इन कवियों ने अपनी रचनाओं में 
बड़ी हृदयस्पर्शी और मार्मिक अनुभूति की व्यंजना की हैं। इनके अनुराग... 
के कारण हिंदी में कई स॒ दर ग्रंथ लिखे गए जिनमें अधिकांश उत्तम और 
भावुकतापूर्ण हैं। कुतुबन, मलिक मुहम्मद जायसी, उसमान; शेख नबी, 
फासिम शाह नूरम॒हम्मद, फाजिलशाह प्रभुति ने एक से एक उत्तम रचनाएँ 
की | इन सरसहृदयों के द्वारा हिंदो में एक विशेष प्रकार के काव्य का 
निर्माण हुआ | इनके अतिरिक्त भी कितनी अन्य रचनाएँ हैं, जो एक से 
एक उत्तम हैं | मलूकदास, रहीम, रसखान इत्यादि ने स्थान स्थान पर 
 फितने हिंदू कवियों से कहीं अधिक भघुर और प्रसादशुशपूर्ण कविताएँ 
लिखी हैं। जायसी ओर रसखान प्रभुति कवियों का माषा पर भी सुदर 
अधिकार था | इन लोगों की रचनाएँ पढ़ने पर शीघ्रता से इसका निश्चय 
नहीं किया जा सकता कि ये मुसलमान की ही लेखनी से उत्पन्न हुई हैं | 


मुसलमानों की राजनीतिक सत्ता का निरंतर प्रसार होता रहा। जिस 
समय यह विस्तार बढ़ते बढ़ते उत्तर से दाक्षिणात्य प्रांतों तक आया उस समय 
उनके साथ खड़ी बोली भी विस्तार पाने लगी । उत्तरी भारत की स्थिति, 
उत्पात ओर अशांतिपूर्ण होने के कारण काव्यस्फुरण के लिये अनुकूल न 
थी। दक्षिण में क्रम से राज्य के सुव्यवस्थित हो जाने पर काव्य और अन्य _ 
. कलाओं का प्रेम आरंभ हुआ । उस आरंभिक फाल में वहाँ जो भाषा 

: व्यवहुते हुई उसका रूप वह्दी था जो उत्तर भारत फी तत्कालीन व्यावहारिक _ 
भाषा थी | दक्षिण में नवागत मुसलमानों के परिमित क्षेत्र के भीतर तथा 
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इन नवीन मुसलमानों के राज्य से संबद्ध हिंदुओं के व्यवहार में माषरा का 
उत्तरी रूप ही चल रहा था | यही कारण है कि अरबी फारसी में काव्य 
रचना के साथ साथ साधारण और व्यावहारिक भाषा हिंदी उ्दू (रेखता) में 
भी रचनाएँ होती थीं | इस रेखता में लिखी हुई कविताओं की भाषा प्रायः 
अमीर खुसरों ओर कबीर की भाषा की परंपरा में आती है ओर खड़ी बोली 
की आरंभिक रूपरेखा निश्चित करने में सहायक होती है | 
सं० १६३७ वि० में गोलकुंडा के शासक सुलतान इब्राह्ीम की मृत्यु हो. 
जाने पर उसका पुत्र मुहम्मद कुली कुतुब्शाह राज्याधिकारी हुश्रा 
वह कलाईसी एवं कवि था। उसकी रचनाओं में रेखता का जो स्वरूप 
प्राप्त है उसे वतंमान हिंदी से भिन्‍न नहीं कहा जा सक्रता क्योंकि उसमें 
प्रयुक्त विभक्तियों, क्रियापदों एवं संज्ञाओं ओर सर्वनामों का वही अथवा 
उसी का पूवरूप है जो वर्तमान काल में प्रयुक्त हो रह्य है। यहाँ दो चार 
उद्धरण दिए जाते हैं । उसके स्वरूप में संस्कृत ओर हिंदीपन ही अधिक 
दिखाई पड़ता है| परंतु इसका तात्पय यह नहीं है कि प्रस्तुत कवि की संपूर्ण 
र्वनाएं इसी प्रकार की भाषा में हैं। 'रीति', विनती?”, “पिया? 'सेज' 
परम), 'माये!, विरह, सतावे?, 'नयन” “दासता', ध्सेती) 'सखी?, “पदा?, 
.. मद), ध्जैकुजः (जो कुछ), “गोत', “'जगत?, 'मेतर|,बरास', इत्यादि अनेकानेक 
. शब्दों में जो संस्कृतपन तथा तदुभवता है वही इस बात का द्योतक है कि तब 
तक वर्तमान उदू' की सुसलमानी नहीं हुईं थी | उस समय की माषा वर्तमान 
हिंदुस्तानी का आदरश एवं निर्मल रूप थी | जेसे:-- 
तुम बिन रहा न जावे झन नार कुज न भावे। 
बिरहा किता सतावे मन सेति मत्र मिला दो || 
. उनीदी है मुंज नयन तुज याद सेती | 
>कहो तुम नयन में है कां की खुमारी || 
संपूरन है तुन+ जोत सों सब॒ जगत | 
क्‍ नहीं खाली है. नूर कोई  णशै।* 
इसके अतिरिक्त इस परंपरा में उदू के आरंभिक काव्यकार अधिकतर 
दक्षिण के ही थे। सन्नहवीं शताब्दी के मध्य में दक्षिण में कई कवि हुए । 
उनकी कविताओं के आधार पर यह सिद्ध होता है कि मुसलभानी 
१, उर्दू का प्रथम कवि ( ले० ब्रजरत्नदास ), नागरीप्रचारिणी पत्रिका | 
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रहन सहन के कारण दक्षिण में भी खड़ी बोली फा श्रच्छा प्रचार हो गया 
था | उन मुसलमान लेखकों ओर कवियों में भाषा संबंधी पक्षपात उस समय 
तक नहीं आया था। हाँ; इतना तो था कि भाषा में परिवर्तन हो रहा था 
ओर वह निरंतर विफासोन्मुख बनी रही। इस शताब्दी के उद्धरणों में 
एक बात अवश्य दिखाई देगी कि पूत्र शताब्दी के प्राचीन रूपों में 
परिमाजन किया गया है। पूबर के कुठुबशाह के प्रयुक्त 'सेती', प्थेः, 'छु-क! के 
स्थान पर “ज! के आधिक्य इत्यादि में निरंतर विफासपू्ण परिवर्तन होता 
जा रहा था। फिर भी वे प्रचलित बोलचाल की खड़ी बोली को ही अ्रपनी 
भाषा मानते थे। “पिया? “राग”, धमभूत!, “'जोगी?, “अंग”, “जगत, 
रीति',८ूँ), 'अलड़िया' इत्यादि हिंदी के शब्दों का प्रयोग वे श्रधिक करते 
थे | उनकी रचनाओं में स्थान स्थान पर फारसी और अरबी के शब्द भी आा 
जाया करते थे जो कि बिलकुल स्वाभाविक ही था। यदि वे उसे बचाने का 
प्रयत्न करते तो उनकी रचनाओं में कृत्रिमता आने तथा उनके अ्रस्वाभाविक 
लगने का मय था | उन कवियों की भाषा के कुछ रूप देखिए ३--- 
पिया बिन मेरे तई बैराग भाया जो होनी हो सो हो जावे। 
भभ्त अभ्रब जोगियों का अंग लाया है जो होनी हो सो हो जावे || 
द --अ्रशरफ 
हम ना तुमको दिल दिया तुम दिल लिया श्री दुख दिया । 
तुम यह किया हम वह किया यह भी जगत की रीति है॥ द 
द ः >-सादी 
दिल वली का ले लिया दिल्‍ली ने छीन । 
जा कहो फोई मुहम्मर शाह सूँ। 
. हुक वली को सनम गले से लगा ।| 
खुदनुभाई न कर खुदा से डर।॥। 
>> 9६ >< 
तुम अ्रंखडियाँ के देखे आालिम खराब होगा | 
द - “शाह वली-अल्लाह 


... बली साहब दक्षिण से उत्तर भारत में चले आए थे। उस समय यहाँ 


मुंहम्मद्शाह शासन कर रहां था | वल्ी के दिल्‍ली में आ्राते ही लोगों में 
फाव्यप्रेम की घुन आरंभ हुई। इसी फारण प्रायः लोग उदूं फविता का 


५ ४ ९. .) न्‍ 


आरंभ वली से मानते हैं। उस काल की मुसलमानी काव्यरचना के ज्षेत्र में 
कुछ दिनों तक तो खड़ी बोली का प्रयोग होता रहा; परंतु जैसे जैसे इन 
मुसलमान कवियों की वृद्धि होती गई, उनमें विदेशीपन आता गया और 
उत्तरोत्त, उनकी कविताओं में अरबी ओर फारसी शब्दों का प्रयोग बढ़ने 
लगा | संवत्‌ १७६८ से १८४७ तक आते आते इन कवियों की रचनाओं 
में अरबी ओर फारसी का मेल अधिक हो गया | यों तो उस काल के 
मिर्जा मुहम्मद रफी ( सोंदा ) की रचनाओं में से फोई कोई तो वस्तुतः 
उसी प्रकार की हैं जैसी खुसरो की थीं ;--- 
श्रजब तरह की है एक नार । 
उसका में क्‍या करूँ विचार || 
वह दिन डूबे पी के संग | 
लागी रहे निसी के अंग || 
मारे से वह जी उठे बिन मारे मर जाय | 
बिन भावों जग जग फिरे हाथों हाथ बिकाय || 
“नार!, विचार”, पी), “संग?, धनेसि!, अंग”, बिन, ८जी उठे? 
4किरे', जग” “िकाय! इत्यादि शत्र्दों का फितना विशुद्ध प्रयोग है। 
“इसी प्रकार के शब्द, हम देख चुके हैं कि, अ्रशरफ, सादी ओर वली की 
कविता में भी मिलते थे । साधारशत: सादा के समय में भाषा का यह रूप. 
न था। उस समय तक अरबी और फारसी के शब्दों ने श्रपना आधिपत्य 
जमा लिया था; परंतु सौंदा की इन पंक्तियों में हमने स्पष्ट देख लिया 
कि जो धारा खुसरो ओर कबीर के समय से निःसृत हुई थी वह इस समय 
तक बहती चली ऋआाइ थी | 
. साहित्य के इतिहास में देखा जाता हैं कि प्राय; भाषाओं का आरंभ 
कविता की रचनाओ्रों से होता है। साहित्य का प्राथमिक रूप 
सामान्य भावों की मधुर व्यंजना पर निर्मर रहता है। उस अ्रवस्था में 
साहित्य केबल मनोविनोद की सामग्री समझा जाता है। आरंभिक युग में 
यह आवश्यक नहीं समझा जाता कि काव्य में मानव जीवन की चिरंतन 
अनुभूतियों का विश्लेषण अथवा आलोचन हो | लोगों के विचारों का 
इतना परिष्कार ओर विकास भी नहीं हुआ रहता कि गृढ़ मनन की ओर 
व्यान दिया जाय | इतना ही अलम्‌ समझता जाता है कि भावप्रकाशन की _ 
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विधि कुछ मधुर हो ओर उसमें कुछ “लय” हो जिसे साधारणतः गाने का 
रूप मिल सके | इसीलिये हम देखते हैं कि काव्य में सवप्रथम गीत- 
काव्यों का ही विकास होता है। यही नियम हम खड़ी बोली के विकास में 
भी पाते हैं | पहले प्रहेलिकाओं ओर कहावरतों के रूप में फाब्य का 
आरंभ खुसरों से होता है। तद॒पर्रात क्रमश; आते आते अकबर के 
समय तक हमें गद्य का स्वरूप किसी न किसी रूप में व्यवहत 
होते दिखाई पड़ता है। गंग की लेखनी से यह रूप निकला 
कहा जाता है - “इतना सुनके पातसाह जी श्री ग्रकबर साह जी आध सेर 
सोना नरहरदास चारनम को दिया। इनके डेढ़ सेर सोना हो गया।. 
रस बाँचना पूरन भमया | आमखास बरखास हुआ «2? 


इसी प्रकार गद्य चलता रहा ओर जहाँगीर के शासनकाल में जो हमें 
जटमल की लिखी गोरा बादल? की कथा मिलती है उसमें ध्वारन॥ 
“या? ओर पपूरन! ऐसे बिगड़े हुए रूप न मिलकर शद्ध “नमस्कार!, 
'सुखी?, आनंद! आदि तत्सम शब्द मिलते हैं, गुरु व सरस्वती को 
नमस्कार करता हूँ" |? “उस गाँव के लोग भी बहोत सुझछी हैँ। घर घर में 
आनंद होता हे |!” यदि इसी प्रकार खड़ी बोली का विकास होता रहता. 
तो आज हमारा हिंदी साहित्य भी ससार के अन्य साहित्यों की माँति 
समृद्ध और भरा पूरा दिखाई पड़ता, परंतु ऐसा हुआ नहीं। इसके कई 
कारण हैं । पहली बात तो यह है कि उस काल में ब्रजभाषा की प्रधानता 
. थी और विशेष रुचि कल्पना तथा काव्य की श्र थी। लोगों की 
प्रवृत्ति विचार विमश एवं तथ्यातथ्य मिरूपण की ओर न थी; जिसके लिये 
गद्य अपेक्षित होता है। दूसरे वह काल विज्ञान के विकास का नथा। 
. उस समय लोगों को इस बात की आवश्यकता न थी कि प्रत्येक विषय 
पर आलोचनात्मक दृष्टि रखें। वैज्ञानिक विषयों का विवेचन साधारणतः 
_ पद्म में नहों हो सकता: उनके विचार विस्तार के लिये गद्य का योग 
.. आवश्यक होता है| तीसरा कारण गद्म के प्रस्फुदित न होने का यह था 
. कि उसे समय कोई ऐसा धार्मिक आंदोलन उपस्थित न हुआ जिसमें बाद- 
विवाद फो आवश्यकता पड़ती और जिसके लिये प्रोढ गद्य का होना 
- आवश्यक समझा जाता । उस समय न तो महर्षि दयानंद सरीखें धर्म- 
प्रचारक हुए ओर न ईसाइयों को ही अपने घम प्रचार का सुयोग मिला; 
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अन्यथा गद्य का विकास ठीक उसी प्रकार होता जैसा कि आगे चलकर 
हुआ | फिसी भी फारण से हो, गद्य का प्रसार उस ससय स्थगित रह 
गया । काव्य की ही घारा प्रवाहित होती रही और उसके लिये जजमाषा 
का समंमल धरातल अत्यंत अनुकूल था। द 
ब्रजभाषा में केवल्ल काव्यरचना होती आई हो; यह बात नहीं है; गद्य 
भी उसमें लिखा गया था, किंतु नाममात्र को। संवत्‌ १४०० के आसपास 
के लिखे बाबा गोरखनाथ के कुछ ग्रंथों की भाषा स्प्राचीन ब्रजभाषा के 
गद्य का प्रमाण कही जाती है। उसमें प्राचीनता के परिचायक लक्षणों को 
भरमार है; जैसे--“स्वामी तुम्द तो सतगुरु, अम्हें तो सिष्र, सबद तो एक 
पूछिबा, दया करि कहिबा, सन न करिवा रोस |? इस अवतरण के “अम्हे?, 
पुम्ह!, 'पूछिबा! ओर 'करिवा? आदि में हम भाषा का आरंभिक रूप 
देखते हैं| यह भाषा कुछ श्रधिक अस्पष्ट भी नहीं है । इसके उपरांत हम 
श्रीविद्ल की वार्ताओं के पास आते हैं। उनमें ब्रज़माषरा के गद्य का हमें 
वह रूप दिखाई पड़ता है जो सत्रहवीं शताब्दी के पूर्वाध में प्रचलित कहा 
जाता हैं| श्रतः इन वार्ताओं में मी, जो उसी बोलचाल की भाषा म॑ लिखी" 
गई हैं, स्थान स्थान पर अरबी ओर फारसी शब्द आा गए हैं। यह बिलकुद्ध 
स्वाभाविक था | यह सब होते हुए भी हमें इन वातांओं की भाषा में 
स्थिरता और भावव्यंजना में अच्छी शक्ति दिखाई पड़ती है | जैसे--“सो 


.. श्री नंद्गग्नाम में रहते हतो | सो ब्राह्मण खंडन शास्त्र पढ़ो हतो | सो जितने 


पृथ्वी पर मंत हैं सत्रको खंडन करतो; ऐसो बाको नेम हतो । याही तें सब 
लोगन ने वाकी नाम खंडन पारचो हतो |' क्‍ 
... यदि ब्रजमाषा के ही गद्य का यह रूप व्थिर रखा जाता ओर इसके 
भावप्रकाशन की शैली तथा व्यंजना शक्ति का क्रमशः विकास ओर परिष्कार 
होता रहता तो संभव है कि एक अच्छी शैली का संगठन होता; परंतु ऐसः 
हुआ नहीं | इसकी दशा सुधरी नहीं ब्रिगड़ती ही गई। शक्तिहीन हार्थों 
में पड़कर इसकी बड़ी दुर्गति हुई। पहली बात तो यह है कि इस 
गद्य का भी पीछे कोई विकसित रूप नहीं मिलता, और जो मिलता 
भी है वह इससे भी अधिक लचर और अव्यवस्थित। इन वाताश्रों के . 
अतिरिक्त और कोई स्वतंत्र ग्रंथ नहीं मिलता । कुछ टीकाकारों की भ्रष्ट और 

अनियंत्रित टीकाएँ अवश्य मिलती हैं। ये टीकाएँ इस बात को प्रमाशितः 


५ रे.) 


'करती हैं कि क्रशः इस गद्य का हास ही होता गया; इतकी अवस्था 
बिगड़ती ही गई और इसकी व्यंजनापरक शक्ति दिन पर दिन नष्ट होती 
गई । टीकाकार मूल पाठ का स्पष्टीकरण करते ही नहीं थे वरन्‌ उसे और 
अबोध श्रोर दुर्गम बना देते थे । “भाषा ऐसी अर तंगढ़ और लद्धढ़ होती थी 
कि मूल में चाहे बुद्धि काम कर जाय पर टीका के चनव्यूह में से निकलना 
दुघंट ही समकिए |? हि क्‍ 
ऊपर कहा जा चुका है कि मुगलों के शासनकाल में ही खड़ी बोली का 
मचार दक्षिण प्रदेशों में और समस्त उत्तर मारत के शिष्ट समान्न में था, 
पर तु यह भाषा साहित्यरचना में प्रयुक्त नहीं थी । अ्रभी तक उत्तर के प्रदेशों 
में प्रधानता युक्तप्रांत की थी, परंतु जिस समय शाही शासन की व्यवस्था 
विज्छिन्न हुई और इन शासकों की दुर्बलताओं के कारण चारो ओर से 
उनपर आक्रमण होने लगे उस समय राजनीतिक संगठन छिन्न भिन्न होने _ 
लगा | एक ओर से अ्रहमदशाह दुरोनी की चढ़ाई ने और दूसरी ओर से 
भराठों ने दिल्ली के शासन को हिलाना आरंभ कर दिया | अभी तक जो 
भाषा दिल्‍ली, आगरा और उनके पासवाले प्रदेशों के व्यवहार में थी वह 
इधर उधर फेलने लगी | क्रमशः इसका प्रसार समस्त उत्तरी प्रांतों में बढ़ 
चला | इस समय अंग्रेजों का अधिकार और प्रवेश उत्तरोत्तर बढ़ने लगा 
था, अतः दिल्‍ली और आगरा की प्रधानता अरब बिहार और बंगाल की 
ओर प्रसरित हुई | इस प्रकार हम देखते हैं कि वह जीवनधारा और भाषा 
जो केवल उत्तर प्रांत के पश्चिमी भाग में बँधी थी; धीरे धीरे संपूर्ण उत्तर 
प्रांत बिहार और बंगाल में फैल गई | इधर मुसलमानों ने अपनी राजधा- 
नियाँ बिहार और बंगाल में स्थापित कीं, उधर बंगाल में अंग्रेजों की 
अधानता बढ़ ही रही थी। फलतः व्यापार के केंद्र धीरे धीरे पश्चिम से पूर्व 
को ओर प्रसरित होने लगे | इस प्रधार विस्तार का प्रभाव भाषा की व्यवस्था ._ 
पर भी पड़े त्रिना न रहा | वह खड़ी बोली, जो अब तक पश्चिमी भाग में 
ही परिमित थी, समस्त उत्तरी मारत में अपना अधिकार जमाने में 
समर्थ हुई।.. 8 के ही 
... भारतवर्ष में अ्रेंगरेजों के आते ही यहाँ को राजनीतिक, सामाजिक तथा... 
धार्मिक परिस्थितियों में विष्लव उपस्थित हो उठा। राज्यसंस्थापन तथा 


५. रामचंद्र शुक्ल--हिंदी साहित्य का इतिहास (२००२); ए8 ३४७। 
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आधिपत्यविस्तार की महत्वाकांज्ञा ने यहाँ की सामूहिक वस्तुस्थिति में 
उलट फेर उत्पन्न कर दिया | उनके नित्य के संसग तथा रेल, तार की नूतन 
सुविधाओं ने यहाँ की रहन सहन और आचार विचार में परिवर्तन ला खड़ा 
किया । नवागतों के साथ साथ उनका धर्म भी लगा रहा । 
ईसाई संप्रदाय का दल धमंप्रचार की चेश्टा कर ही रहा था । धर्मप्रवर्तन 
की इस चेष्टा ने धाभिक जगत्‌ में एक श्रांदोलन उपस्थित किया। सामूहिक 
दृष्टि से विचार करने पर एक शब्द में कहा जा सकता है कि श्रब विज्ञान का 
युग आरंभ हो गया था। भारतीय जीवन में मौतिकवाद अथवा बुद्धिवाद 
का प्रवेश होने लगा था ओर लोगों के विचारों में जाग्रति श्रा चली थी। 
उन्हें यह ज्ञात हो चला था कि उनका संबंध केवल अपने देश से ही नहीं 
है, वरन्‌ भारतवर्ष जैसे दूसरे राष्ट्र भी हैं। सृष्टि के इस विस्तार में उनके. 
संबंध का अविच्छिन्न रहना अनिवाय है। ऐसी अवस्था में समाज की 
परंपरामुक्त वस्तुस्थिति में आमूल परिवर्तन के चिह्न दिखाई पड़ने लगे | इस- 
_ सजिक वि माकास के साथ ही साथ भाषा की ओर भी ध्यान जाना नितांत 
स्वाभाविक हो गया | इन्हीं दिनों यंत्रालयों में मुद्रण कार्य आरंभ हुआ | 
इसका भी प्रभाव नवीन साहित्य के सजनकाय पर अधिक पड़ा | 


अभी तक जो साहित्य प्रचलित. था वह केवल पद्चमय था | जो घारा 
ग्यारहरवीं अथवा बारहवीं शताब्दियों में प्रवाहित हुई थी वह आज तक 
अप्रतिहत रूप में चली ञआ्रा रही थी | एक समय था; जब फि यह प्रगति 
सपलता के उच्चतम शिखर पर पहुंच चुकी थी, किंतु अब इसके क्रमागत 
हास का समय था। इस काल को परिस्थिति इस बात फो सू चित करती थी 
कि अब किसी “ठुलसी?, सूर! आर ५विहारी' के होने की संभावना नहीं 
थी--यों तो इस समय भी कवियों का अ्रमाव नहीं था । गंथों की रचना का 
क्रम इस समय भी चल रहा था और उनके पाठकों तथा श्रोताओं की कमी 
भी नहीं थी, अब किंतु यह स्पष्ट भासित होने लगा था फि केवल पद्चरचना 
से काम नहीं चलेगा । पद्मरचना साहित्य का अ्ंगविशेष है, उसके अन्य 
अंगों की भी व्यवस्था करनी पड़ेगी, ओर बिना ऐसा किए उद्धार नहीं हो 
सकता | यह लोगों की समझ में आने लगा कि वादविवाद, घर्मोपदेश और 
तथ्यातथ्यनिरूपण के लिये पद्म अनुपयोगी है। इन बातों के लिये गद्य की: 
शरण लेनी पड़ेगी--यह स्पष्ट दिखाई पड़ने लगा | 


की ( ६४). 


. किसी कालविशेष फो जिन असुविधाओं फा सामना करना पड़ता है 
उन्हें वह स्वयं अपने अनुकूल बना लेता हैं। उसके लिये किसी .व्यक्तिविशेष 
उकंवा जातिविशेष को प्रयत्न नहीं करना पड़ता । जब कोई आवश्यकता 
उत्पन्न होती है तब उसकी पूर्ति के साधन भी अपने आप उत्पंत्न 
हो जाते हैं। यही अवस्था उस समय के गद्य के विकास की भी हुईं । 
यदि उस कालविशेष को गद्यरचना की आवश्यकता पड़ी तो साधन सामने 
हो थे | विचारणीय विषप्र यह था कि इस समय ब्रजभाषा के गद्य का 
पुनरुद्धार करना समीचीन होगा अथवा शिष्ट समाज में प्रचलित खड़ी बोली 
के गद्य का | आधारस्वरूप दोनों का भांडार एक ही सा दरिद्र था। दोनों में 
ही संचित द्रव्य--लेखस/मग्री--बहुत न्यून मात्रा में उपलब्ध थी। ब्रजमाषा 
के गद्य में यदि टीकाओं की “ट४ंखला फो लेते हैं तो उसकी अ्रवस्था कुल 
मिलाकर नहीं के समान हो जाती है । कहा जा चुका है कि इन टीकाओं 
की भाषा इतनी लचर, अनियंत्रित ओर श्रस्पष्ट थी कि उसफो ग्रहण नहीं 
किया जा सकता था | उसमें अशक्तता इतनी अधिक मात्रा में थी कि भाव- 
प्रकाशन तक उप्तसे मज्नी भाँति नहीं हो सकता था | 


खड़ी बोली की अवस्था ठीक इसके विपरीत थी । आधारस्वरूप उसका 
भी कोई इतिहास न रहा हो, यह दूधरी बात है, परंतु जन साधारण उस 
समय इसके रूप से इतना परिचित और हिला मिला था कि इसे अपनाने 
में उसे किसी प्रकार का संफोच न था | दिन रात लोग बोलचाल में इसी 
का व्यवह्र करते थे। किसी प्रकार के भावव्यंजन में उन्हें कुछ अड़चन 
. नहीं पड़ती थी। एक दूसरा विचारणीय प्रश्न यह था कि नवागंतुक 
अँगरेज नित्य बोलचाल फी भाषा सुनते सुनते उसे अम्यस्त हो गए थे । 
 अब-उनके सँमुख द्रस्थित ब्रजताषा का गद्य एक नवीन जंतु” के समान 
 था। अतएव उनकी प्रवृत्ति भी उम्र ओर सहानुभूतिशून्य सी थी। 
. आऑपरेजों के है. समान मुसलमान भी उसे अस्वीकार करते थे, क्योंकि 
आरंभ से ही वे खड़ी बोली के साथ संबद्ध थे | यदि इस समय भी ब्रज्ञमाषा 
. के गद्य के प्रचार की चेश फी जाती तो, संमव है; इंशाअ्ल्ला खाँ न हुए 
 होते। प्रश्नलोकरुचिं का भी था। मनुष्य की यह स्वाभाविक प्रवृत्ति 
. देखी जाती है कि वह सरलता की ओर अधिक आकृष्ट होता है। जितत 
- ओर उसे कष्ट और अशध्ुविधा कीकस आशंका रहती है उसी ओर वह 


| 


चलता है। इस दृष्टि से भी जब विचार किया गया तब यही निश्चित 
हुआ कि अँगरेज तथा उस समय के पढ़े लिखें हिंदू मुसलमान सभी खड़ी 
बोली को स्वीकार कर सकते हैं। उसी में सबको सरलता रहेगी और वहीं 
शीघ्रता से व्यापक बन सकेगी। सारांश यह कि खड़ी बोली की स्थान 
देने के कई कारण प्रस्तुत 

किती भी साहित्य के आरंभिक काल में एक अवस्था ऐसी रहती है कि 
साधारण विषय को ही लेकर चलना पड़ता है। उस समय न तो भाषा में 
भावग्रकाशन की बलिष्ट शक्ति रहती है और न लेखकों में ही व्यंजनाशक्ति 
का सम्पक्‌ प्रादुभाव हुआ रहता है । अतः यह स्वाभाविक है कि गद्य साहित्य 
का समारंम कथा कहानी से हो। उस समय साहित्योन्नति के समारंम का 
कारण केवल मनोविनोद ही होता है। वह समय उच्च और महत्‌ विचारों 


. "के गवेबणापू्ण चिंतन का नहीं होता और उस समय तथ्यातथ्यविवेचन 


श्रसंभव होता है। उस काल में तो यही विचार करना रहता है कि किसी 
प्रकार लोग पठन पाठन के अ्रभ्यासी हों । यही अ्रवस्था हमारे गद्य के इस 
विकासकाल में थी । द 
: यहीं हमें मुंशी सदावुखलाल (सुखसागर) और इशाअ्रललाह खाँ दिखाई 
पड़ते हैं। एक कथा का रूप लेकर चले ओर दूसरे ने कहानी लिखी | 
चलती भाषा में इस समय इन दो लेखकों की कृपा से दो वर्गों को पढ़ने का 
कुछ उपादान प्राप्त हुआ | घर्मतमाज को धर्म संबंधी विचार मिलें और 
जनसाधारण को समनोविनोद के लिये एक किस्सा। जैसे दोनों के विषय हैं 
बैसी ही उनकी भाषा भी है। एक में साषा शांत संचरण करती हुई मिलती 
: है तो दूसरे में उछल कूद का बोलबाला है । मुंशी जी की भाषा में , संस्कृत 
के सुंदर तत्सम शब्दों के साथ पुराना पंडिताऊपन हे तो खाँ साहब में 
अरबी फारसी के साधारण शब्दसमुदाय के साथ साथ वाक्यरचना का 
ढंग भी मुनलमानी दिखाई देता है। उदाहरण देखिए-- हा 
.. “जो सत्य बात होय उसे कहा चाहिए, को बुरा मानते कि झल्ला 
. माने | विद्या इस हेतु पढ़ते हैं कि तात्पर्य इसका जो सत्तोवृत्ति है वह 
प्राप्त हों श्रीर उससे निज स्वरूप में लय हुजिए। इस हेतु नहीं पढ़ते हैं 
कि चतुराई की बातें कह के लोगों को बहकाइए और फुसलाइए और असत्य 
.. छिपाइए, व्यभिचार कोजिए और ,सुरापान कीजिए, झौर धनद्ग॒व्य इकठौरा 


-. (६ ₹६) 


कीजिए और मन को कि तमोवृत्ति से मर रहा है उसे निर्मल न कीजिए | तोता 
है सो नारायण का नाम लेता है परंतु उसे ज्ञान तो नहीं है |! 
द हिदी-सभाषा-सा र, प्रू०५६ 
सिर भुकाकर नाक रगड़ता हूँ उस अपने बनानेवाले के साम्हते जिसने 
हम सबको बनाया श्रौर बात की बात में वहु कर दिखाया जिसका भेद किसी 
ने न पाया | भ्रातियाँ, जातियाँ! जो साँसें हैं, उसके ' बिन ध्यान सब फॉँसें हैं ! 
यह कल का पुतला जो अपने उस खिलाड़ी की सुध रक्खे तो खाई में क्‍यों पड़े 
श्रौर कड़वा कसला क्‍यों हो ?! 
““रानी केतकी को कहाती 
“वात होय', “को? (कोई? के लिये), “हेतु”, ध्तात्पर्थ इसका... है? 
इत्य दि पद मुंशी जी में पंडिताऊपन के प्रमाण हैं। आजकल भी फकथावाचक्कों 
में और साहित्य का ज्ञात रखनेवाले संस्कृत के कोरे पंडितों में इस प्रकार के 
कथन फी परिपादी पाई जाती है। इसके अतिरिक्त इनमें आवता?, 
“जावता? इत्यादि पंडिताऊपन का प्रयोग भी अधिक मिलता है । इस 
संस्कारजनित दोषों फो छीड़कर इनकी रखना में हमें भविष्य का स्वरूप 
स्पष्ट दिखाई पड़ने लगता है। तात्पय!, सतोह्त्ति', “प्राप्त, एवरूप! 
इत्यादि संस्कृत के तत्सम श5ईों के उचित प्रयोग भाषा के परिमार्जित होने 
की थ्राशा दिखाते हैं। रचना के साधारण स्वरूप को देखने से इस प्रकार की 
घ्थिरता और गंभीरता की ऋज्तक दिखाई पड़ती है। इसकी आशा स्पष्ट हो 
जाती है कि एक दिन आ सकता है, जब इस भाषा में माम्िक विषयों की : 
विवेचना सरलता से हो हकेगी । द 


उद्भावना शक्ति के विचार से जब हम खाँ साहब की कृति फो देखते 
हैँ तव निर्विवाद मान लेना पड़ता है कि उनका विषय एक नवीन आयोजन 
था | उनकी कथा का आधार चूतन एवं सर्वथा काल्पनिक था | मुंशी जी का 
काय इस विचार से सरल था | खाँ साहब को अपनी इस नवीनता में बड़ी 


१, आने जानेवाली | पंजाबी बोलचाल में ग्रव॒ तक ऐसे प्रयोग आ्ाते हैं । 
सौ बरस पहले की कावता में मी इसके उदाहरण मिलते हैं; उ०--वह सुरते 
'इलाही किस देस बस्तियाँ हैं | ह 
जिनको कि देखने कूँ श्राँखें तरत्तियाँ हैं |-- हिंदी-मापा-सार । 
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ग्रंथमाला का परिचय 


ज्य के शेखावटी प्रांत में खेतडी राज्य वहाँ के राजा 


जी बहादुर बड़े यशस्वी और विद्याप्रेमी हुए। गशितश्ञाख्तर में 


उनकी अद्भुत गति थी| विज्ञान उन्हें बहुत प्रिय था। राजनीति में वह दक्ष 
पर गुखाग्राहिता में अद्वितीय थे। दर्शन और श्रध्यात्म की रुचि उन्हें इतनी 


थी कि विलायत जाने के पहले और पीछे स्वामी विवेकानंद उनके यहाँ 
हीतों रहे। स्वामी जी से घंटों शाख््रचर्चा हुआ करती। राजपुताने में 

असिद्ध है कि जयपुर के पुणयश्लोक महाराज श्री रामसिह जी को छोड़कर ऐसी 
स्वतामुल्ा प्रतिना राजा श्री अजोीतसिह जी ही में दिखाई दी | 

राजा श्री अजीत सिह जी की रानी शआ्राउग्रा ( मारवाड़ ) चाँपावत्त 
जी के गर्भ से तीन संतति हुई--दढो कन्या, एक पूत्र। ज्येष्ठ कन्या 
अमती सूबकुमारों थीं जिनका विवाह शाहपुर के राजाधिराज सर श्री नाहरसिह 
जी के ज्येठ्न चिर॑ंजीवी श्र युवराज राजकुमार श्री उमेदर्सिह जी से हुआ । छोटी 
कन्या श्रीमती चाँदकुँवर का विवाह प्रतापगढ़ के महारावल साहब के युवराज 

राजकुमार श्री मानपिंह जो से हुआ | तीसरी संतान जयसिह जी थे जो 
राजा श्री श्रजीतसिह जी और रानी चाँगावत जी के स्वर्गवास के पीछे खेतड्डी 
के राजा हुए । 

इन तीनों के शुभचितकों के लिये तीनों की स्मृति, संचित कर्मा के परिणाम 
से दुःखमय हुई | जयसिंह जी का स्वर्गवास सत्रह वर्ष की अवस्था में हुआ | 
सारी प्रजा, सब शुभचितक, संबंधी, मित्र और गुरुजनों का हृदय श्राज भी 
उस आँच से जल ही रहा है। शप्रश्वत्थामा के ब्रण की तरह यह घाव कभी 
भरने का नहीं | ऐसे झाशामय जीवन का ऐसा निराशात्मक परिणाम कदाचित्‌ 
ही हुआ हो । श्री सुयंकुमारी जी को एकमात्र भाई के वियोग की ऐसी ठेस लगी 
कि दो ही तीन वर्ष में उनका शरीरांत हुआ । श्री चाँदकुवर बाई जी को वेधव्य 
की विघन यातया भोगनी पड़ी और अ्रातृवियोग और पतिवियोग दोनों का 
असहझ्ाय दुःख वे मेल रही हैं। उनके एकमात्र चिर॑जीवी प्रतापगढ़ के कुँवर 
श्री रामसह जी से मातामह राजा श्री भ्रजीतसिह जी का कुल प्रजावान है | 


( ४ ) 


श्रीमती सुर्यकृपारी जी के कोई संतति जीवित न रही। उनके बहुत 
आग्रह करने पर भी राजकुमार श्री उमेदर्सिह जी ने उनके जीवनकाल में 
दूसरा विवाह नहीं किया | कितु उनके वियोग के पीछे, उनके श्राज्ञानुसार 
कृष्णगढ़ में विवाह किया जिससे उनके चिरंजीवी वंशांकुर विद्यमान हैं। 


श्रीमती सुय कुमारी जी बहुत शिक्चिता थीं। उनका अध्ययन बहुत विस्तृत 
था। उनका हिंदी का पुस्तकालय परिपूर्णा था । हिंदी इतनी अच्छी लिखती 
थीं ओर श्रक्षर इतने सुंदर होते थे कि देखनेवाले चमत्कृत रह जाते। 
स्वर्गवास के कुछ समय के पूर्व श्रीमती ने कहा था कि स्वामी विवेकानंद जी 
के सब ग्रंथों, व्याख्यानों और लेखों का प्रामाणिक हिंदी श्रनुवाद मैं छपवा-- 
ऊँगी | बाल्यकाल से ही स्वामी जी के लेखों और अश्रध्यात्म विशेषत: श्रद्त 
वेदांत की ओर श्रीमती की रुचि थी | श्रीमती के निर्देशानुसार इसका कार्यक्रम 
बाँधा गया | साथ ही श्रीमती ने यह इच्छा प्रक८ की कि इस संबंध में हिंदी 
में उत्तमोत्तम ग्रंथों के प्रकाशन के लिये एक अक्तंय निधि की व्यवस्था का 
भी सुत्रपात हो जाय | इसका व्यवस्थापत्र बनते बनते श्रीमती का स्वर्गवास. 
हो गया | 

राजकुमार श्री उमेदर्सिह जी ने श्रीमती की अ्रंतिम कामना के अनुसार बीस 
हजार रुपए देकर नागरीप्रचारिणी सभा, काशी के द्वारा इस ग्रथमाला के 
प्रकाशन की व्यवस्था की | तीस हजार रुपए के सुद से गुरुकुल विश्वविद्यालय, 
कांगड़ी, में सूर्यकुमारी झार्यमाषा गद्दी ( चेयर ) की स्थापना की | 

पाँच हजार रुपए से उपयुक्त गुरुकुल में चेयर के साथ ही सुर्यकुमारी निधि: 
व्गी स्थापना कर सूर्यकुमारी ग्रथावली के प्रकाशन की व्यवस्था की | 

पाँच हजार रुपए दरबार हाई स्कूल, शाहपुरा में सुर्यकुमा री-विज्ञान-मवनः 
के लिये प्रदान किए | 

. स्वामी विवेकानंद जी के यावत्‌ निबंधों के श्रतिरिक्त और भी उत्तमोत्तमः 

ग्रंथ इस ग्र थमाला में छापे जायँगे और गअ्रल्प मुल्य पर सर्वंसाधारणा के लिये 
सुलभ होंगे | ग्रथमाला की बिक्री की आय इसी में लगाई जायगी | यों श्रीमती 
सुर्यकुमारी तथा श्रीमानु उमेदर्सिह जी के पुण्य तथा यश की निर॑तर वृद्धि 
होगी और हिंदी भाषा का अध्युदय तथा उसके पाठकों को ज्ञानलाभ होगा । 


परिवर्धित संस्करण की भूमिका 


समीक्षा के मूलतः दो छूप होते हैं--सैद्धांतिक एवं व्यावहारिक | जिन 
आवारभूत तत्वों, मान्यतागों और विधान के अनुसार किसी विषयविशेष 
का निर्माण होता है उसका विश्लेषण, चिंतन और अ्रध्ययन सिद्धांतालोचन 
है और उसी विधान का व्यावहारिक प्रयोग किसी रचना श्रथवा क्षति में 
देखता अथवा उसी के साक्ष्य पर किसी के गुण या सौंदर्य की परीक्षा करना 
आलोचना का व्यावहारिक भेद है। दोनों में समीक्षक और पाठक को दो 
भिन्‍न प्रकार की परखों से काम लेना पड़ता है; उनकी बुद्धि भी दो प्रकार 
की भिन्‍न पद्धतियों पर विचरण करती है। उनके लक्ष्य में भी अंतर रहता है 
आर उपादेयता भी अ्रन्य प्रकार की ही प्राप्त होती है। यदि दोनों रूपों की 
प्रकृति का विचार किया जाए तो इतना स्थिर करने में विलंब नहीं लगेगा कि 
व्यावहारिक समीक्षा, सेद्धांतिक समीक्षा से कहीं अधिक उपयोगी और 
व्याच्यापरक होती है; साथ ही उसके द्वारा साहित्य के अंतरप्रवेश में बड़ी 
सरलता उत्पन्त हो जाती है | यह काव्यदर्शन का क्रियाशील रूप है और शद्ध 
सैद्धांतिक समीक्षा उसका चितनपत्न है । 

शैलीसमीज्षा में भी इन्हीं दोनों रूपों का प्रयोग समीचीन है। इस विचार 
से शैली के सिद्धांतपक्ष का विचार करते में क्रमश: इन विषयों की विवेचना 
आवश्यक होनी चाहिए-- द 

शैली के अवयबव--शब्दविन्यास, वाक्यरचना, प्रघट्रक, मुहावरा और 

लोकोक्ति, अलंकारयोजना | 


शंत्ीगत गुण--प्रसाद, ओज, माधुय, लाक्षणिकता, प्रभावोत्पादकता, 
विषयाग्रहपालन | 


शेल्लीगत अवशुशु-व्याकरणाच्युति, क्रमदोष, अ्रस्पष्टता। दुरूहता, 
रूत्षता, अवध प्रयोग, प्रादेशिकता | 


के क् । कक 
रचनाशली--शारंभ और अंत, क्रमयोजना, विचारगुंफन, इतिवृत्त- 
कथन, वर्रानपद्धति, भावोद्रेक, परिहयास और व्यंग | 


शेली में विषय एवं व्यक्तित्व । क्‍ 

शेलीसमीज्षा के उक्त विधान पर विभिन्न लेखकों की रचनाप्रणाली में 
प्रात्त विविध तारतमिक एवं व्यक्तिगत विशेषताओं की छानबीन ही उसका 
व्यावहारिक पक्ष होगा । कौन लेखक किस प्रकार के शब्दों को झ्रधिक अ्पनाता' 
है, उसकी वाक्यरचना में क्या अपनापत्र दिखाई पड़ता है, वह मुहावरों 
झोर लोकोक्तियों का प्रयोग करता है अथवा नहीं और करता है तो किस 
अ्शिप्राय से, उसके अलंकारयोग में क्या वेचित्र्य मिलता है, उसमें शैली के 
गुणावगुण किस रूप में प्रसरित हैं अथवा उसकी रचनाशली में दिचारपतक्ष 
प्रवल है या भाव, परिहास शअ्रथवा व्यंग- इत्यादि बातों का विश्लेषण ही 
शेली का व्यावहारिक चितन है। प्रस्तुत ग्रंथ में इसी व्यावहारिक समीक्षा का 
स्वरूप मिलेगा । हिंदी गद्य के आरंभिक काल से ई० सन्‌ १६३५ तक के 
विशिष्ट शेलीकारों का विवेचतल एकत्र करने की यहाँ चेष्टा की गई है। इस 
ढंग से भाषाशली के वृद्धिक्रम के निरूपणा का भी अवसर मिल गया है और 
लेखकों के व्यक्तिगत स्वरूप का भी ज्ञान प्राप्त करते में कुछ सरलता हो 
सकी है | 


ई० सन्‌ १९०० के आसपास तक तो वस्तुत: हिंदी गद्यशैली की परीक्षा 
केवल व्यक्तिगत पद्धति पर ही की जा सकती है। तत्कालीन लेखकों 
की कहाँ कसी व्यक्तिगत विशेषताएं प्राप्त होती हैं और वह कहाँ तक 
शद्धाशुद्ध लिखता है, इतना ही जान लेना यथेष्ट मालूम पड़ता है। इसका 
मुख्य कारण यही है कि उस समय तक संपूर्ण गद्यात्मक अ्रभिव्यंजबना एक 
स्वरूप धारण कर रही थी | विविध ज्ेत्रों में प्रयुक्त होकर भाषा की शक्ति: 
झौर उदभावता स्थिर हो रही थी | उस समय तक किसी विधान का निर्माण 
नहीं हुआ था | ऐसी स्थिति में कोई खास कसोटो अथवा वाग्विधान का 
आमारिक मानदंड सामने रखकर उस समय की भाषाशली की विवेचना 
संभव नहीं हो सकती । आगे चलकर अवश्य ही सैद्धांतिक आधार पर भाषा- 
भंगिमा का तारतमिक वैविध्य स्फुटित होता दिखाई पडता है। हिवेदी जी 
के रचताकाल में जहाँ एक ओर लेखक विषय के निर्माण में संनद्ध हुआ वहीं 
उसके चितन और कथन का अपना एक प्रकार भी खडा होने लगा | यों तो 
ई० सन्‌ १६९१३ तक भी हिंदी गद्य के ज्ञेत्र में केवल विषयसंकलन होता रहा 


हि ली जी 


और पाठकों के रुचिप्रसार का कार्य चलता रहा। इसके उपरांत ही भाषा 
में प्रौढ़ता और एकरूपता को क्रमश: प्रश्नय मिल सका है | 


हु समय जयशंकर प्रसाद, रामचंद्र शक्ल और प्रेमर्चद का है साहित्य 
के क्षेत्र में इन समथ कतिकारों के आते ही भायाजैली में भी सुसंपन्नता बढ़ने 


के शद्ध रूप दिखाई पड़े। हिवेदी जी की ह्पा से परिह्याम और व्यंगशली 
प्रचलित हो चुकी थी | इसी काल में प्रतीक और लाक्षशिकता का योग लेकर 
चलनेवाली काव्यात्मक शैली भी चल निकली। इसे गोविदनारायण मिश्र 
और बदरीनारायण चौवरी की लंवे वाक्योंवाली अ्र॒लंकारप्रधान कथनप्रणाली 
से भिन्‍त समझना चाहिए | इसके प्रतिनिधि गद्यकाव्य के निर्माता राय छुप्ण- 
दास, वियोगी हरि इत्यादि हैं। गद्यरचना का यह प्रौढ़ युग द्वितीय विश्व- 
व्यापी युद्ध के पुत तक एकरस चलता रहा है। हिंदी साहित्य का सच्चा 
निर्मारायुग यही है श्रौर भाषाशली के विचार से भी इसी को विकासग्रुग 
माननः चाहिए 


भाषा के पूर्ण विकसित रूप का यदि दर्शन करना हो तो श्राजकल की 
भिन्न भिन्न विषयों की रचनाओं को विचारपूर्वक देखना चाहिए । उक्त त्रिरत्नों 
को दीप्ति लेकर चलनेवाला वर्तमान अ्रब आ्राकर अभिव्यंजनाशैली को निखार 
सका है | सच बात यही है कि वस्तुत: अब समय आया है कि लेखक स्वतंत्रता 
एवं स्वच्छंदता से श्रपती मौज और मस्ती में चलकर व्यक्तिगत ढंग से किसी 
विषय का स्थापत तथा निर्वाह कर सकता है। यह स्थिति भाषाप्रसार की 
पूर्णाता का द्योतक है। यों तो श्रभी वेज्ञानिक एवं विविध कलाकौशल संबंधी 
विद्यात्रों की चर्चा के लिये आवश्यक शब्दों और पदावली की न्‍्यूनता खथकती 
ही है। फिर भी जहाँ तक साहित्य को पारिभाषिक परिमिति का प्रश्न है 
भाषाशली पृर्णात: परिपुष्ठ और शक्तिमयी दिखाई पड़ती है । चितन, वर्णन 
भावोदवोधन, इत्यादि में कहीं कोई अवरोध नहीं दिखाई पता | वाग्विधान 
की सच्ची भंगिमा का पूरा विवरण और विवेचत उपस्थित करनेवालों को 
भ्ब अवसर मिल सकता है किवे खुलकर विशभेन्न शैलियों की रूपरेखा ओर 
प्रकृति का तारतस्य समझ या समझा सकें | 


प्रस्तुत पुस्तक में ई० सनु १६३५ तक के केवल उन विशिष्ट कृतिकारों 


5. आह 5) 


को ही विवेचता का विषय बनाया गया है जिनकी ख्याति तब तक पूर्ण रूप 
से स्थिर हो चुकी थी और जिनमें अधिक तात्विक परिवर्तत की विशेष 
संभावना भागे नहीं दिखाई पड़ती | किसी कारण से इसके पूर्व के संस्क रों 
में श्री चंडोप्रसाद “हृदयेश, श्री वृदावनलाल वर्मा और श्री जनेंद्रकुमार जी के 
विषय में नहीं लिखा जा सका था | इसलिये इस संस्करणा में कप्री पूरी कर दी 
गई है। इस प्रसंग में राजा राधिकारमण प्रसाद सिंह और डाक्टर महा राजकुमार 
रघुबीर सिह का उल्लेख श्रावश्यक मालूम पड़ता है। इनकी रचनाप्रणाली 
ओर भाषापद्धति में श्रपतापन है और यदि सुक्ष्मता से छानबीन की जाय तो 
अनेक विशेषताएँ उद्बादित हो सकती हैं। अ्रतएवं श्रागामी किसी संस्क रण में 
इनकी स्तुति भी आ जानी चाहिए । इनके अतिरिक्त व्यंगपरिहास के लेखकों की 
चच! भी आवश्यक है; क्योंकि इस शैली का आरंभ द्विवेदी जी के समय में ही 
प्रतिष्चित था और आगे बढ़कर भी इसका विकासक्रम कभी अवरूद् नहीं हुआ | 
इसका स्वतंत्र साहित्यिक स्त्रूप श्रो जी० पी० श्रीवास्तव, श्री अ्न्नपूर्रानंद एवं 
श्री क्शणादेवप्रसाद गौड़ में दिखाई पड़ता है। समाजशोधव और आालोचन 
के छ्तत्र में इस प्रकार के लेखक को क्षृत्रियों का अ्रपना महत्व है। साथ ही 
भाषाभंगिमा की इस हष्ट से भी उनमें बक्रता एवं चम्तत्कार प्राप्त होता है। 
इस प्रकार यदि आजतक के श्रोष्ठ क्ृतकारों की भाषाविषयक पूरी परीक्षा 
करनी हो तो महादेवी वर्मा, सुमित्रानंदन पंत, “निराला” का उल्लेख नितांत 
वांछतोय होगा । इवके श्रतिरिक्त भगवतीच रण वर्मा, इलाचंद जोशी, अज्ञेय', 
अश्क' आदि की विवेचना विषय को और भो पूर्णा बना देगी। इन लेखकों के 
चितन और आावाप्रयोग में वैयक्तिकतापूर्णा निरालापन है - इसी को शैली का 
अल सूप समझता चाहए। अब समय भ्रा गया है कि ई० सन्‌ १६३४ से 
अबतक के समस्त कृतिकारों को भाषाविषयक विशिष्ठताओ्रों को कसौटी प्र 
कत्ता जाय और अ्रेकरारपूर्व॑क, निश्रात होकर गुण।वगुण को विशद 
विवेचता हो | द 


क् 


ढंदी की गद्यशैली के इस वर्तमान युग को ञ्रालोचना करनेत्राले विचा रक 
का कार्य अ्रपेक्ञाकृत कठिन होगा--किसी प्रकार का निर्णाय करते समय उसे 
विषय को विभिन्न विचारों से देखना पड़ेगा | जहाँ ब्रभिव्यंजना के स्थुल और 
सुक्ष्म पक्षों का, भाषा और विचारचितन संबंधों तस्वों का अनु गीलन 
आवश्यक होगा वहीं यह भी देखता होगा कि किपत सीमा तक साहित्य और 


३ मे 


शली में प्रवेश करनेवाले विभिन्न नवागत और व्यक्तिगत प्रयोग भाषा के प्रसार 
और जक्तिवर्धन के लिये उचित अ्रयवा अनुचित हैं। विभिन्न प्रांतों के विविध 
लेखकों में प्राप्त होनेवाले व्यक्तिगत गरुणावगुणा ऐसे भी हो सकते हैं जिनका 
संबंध केवल व्याकरण अभ्रथवा रचनाशास्त्र से नहीं होगा बल्कि प्रांत और प्रदेश 
'को अपनी प्रयोग-पद्धति-विशेष से होगा | ऐसी स्थिति में विचा रक और समीक्षुक्र 
को स्पष्ट निर्णय करना पड़ेगा कि पूर्वी लेखक के 'भिड़ाकर! और अडंगा' को 
अथवा पछाँही कृतिकार के “करता पड़ेगी” को अनुचित प्रयोग कहे अथवा शैली 
के पूर्वी प्रौर पछाँद्दी प्रयोग | इसी ढंग की अ्रवेक चितनीय बातें सामने आएगी | 
आज को विश्वव्यायी राजनीतिक उलम्रतों के कारण समाज, साहित्य, धर्म, 
अव्यात्व--सभी ज्षेत्रों में मिन्‍न भिन्‍न रूपाकारप्रकार की समस्याएँ खड़ी 
होंगी | भाषाशैली की विवेचना भी संसार से अपने को ४थक नहीं रख सकेगी | 
अतएव नवागत प्रयोगों के स्वरूप एवं परिधि का कुछ निश्चय नितांत 
'वाछनीय है | 


एक परिस्थिति पर और विचार करता श्रावश्यक है। शलीविवेचना के 
अंतर्गत पत्रपत्रिकाओं के संपादकों और उनकी शैलियों के विषय में कुछ कहा 
जाना चाहिए कि नहीं--इस प्रश्त पर दो मत हैं। कुछ लोगों का विचार है 
कि भाषाशली की य द यथार्थ श्रालोचना करती है तो प्रमाण के लिये लेखकों 
'को निबंवरचना ऐसी कृतियाँ ही ली जानी चाहिए। सच्ची भाषाविषयक्क 
परीक्षा निबंध के रूप को देखकर ही हो सकती है। ऐसी स्थिति में तो बेचा रे 
संपादक क्‍या नाटककार, उपन्यासकार और कहानीकार भी अलग पड़ जाएँगे | 
दूसरा वर्ग ठीक इसके विपरीत है। उसका कहना है कि किसी भाषा 
में शलोसमीक्षा[ की परिधि इतनी कड़ाई से नहीं निर्धारित की जा सकी 
है। श्रतएव विशिष्टतापूर्णा रचना एवं चितनशैली से यूक्त संपादकों 
को भी इस प्रकार की समीक्षाग्रों में स्थात मिलता चाहिए । प्रस्तुत प्रसंग 
में ऐसी महत्वपुर्ण मतभिन्नता पर सहसा कुछ विचार करना विषय का 
अनावश्यक प्रसार होगा अतएव निर्णय पाठक स्वयं करें। इतना पअ्रवश्य है 
है कि अधिकांश शैलीकार स्वयं संपादक रहे हैं. और वर्तमान हिंदी में भी 
अंविकाप्रमाद वाजपेयी, माखनलाल चतुर्वेदी, गरोशशंकर विद्यार्थों; बाबू राव 
विष्सु पराइकर और कमलापति त्रिपाठी ऐसे संपादक हैं जिनकी रचनाओं 


का 


सं भाषा की सारी बनावट और सजावट अपने अपने ढंग को निराली है। 


( ९« ) 


उसमें लेखक का अपना एक स्वतंत्र व्यक्तित्व कलकता है। इसी व्यक्तित्व का 
सांगोपांग विवेचन शैलीसमीक्षा का प्रधान लक्ष्य है। ऐसी स्थिति में यदि 
कुछ विशिष्ट शलीकार संपादकों को शैलीसभीज्षा की परिधि के भीतर 
स्वीकार किया जाय तो क्या अनुचित होगा ? इस विषय में भी श्रभी तक 
कोई स्थिर एकमत दिखाई नहीं पड़ा । 

भरत में उन पाठकों और मित्रों के प्रति कृतज्ञता प्रकाशित करना आवश्यक: 
है। जिन्होंने प्रस्तुत ग्रंथ के अध्ययन अ्रध्यापन में योग दिया है। जिस समय 
इसका निर्माण हो रहा था उस समय इन पंक्तियों के लेखक को यह ज्ञात 
नहीं था कि इसका इतना भव्य स्वागत होगा और उचित अनुचित सभी 
स्थानों में इसे इतना प्रवेश मिलेगा | ऐसी किसी भी रचना का इतना आदर 
होते देखकर स्वभावत: यह प्रश्न उत्पन्न होता है कि क्या ग्रंथ इतना उत्तम 
है ? श्रथवा इसका कोई श्रन्य और अ्ंतरंग कारण भी है ? इस प्रश्न को 
लेकर यदि छानबीन की जाय तो निश्चय हो प्रकट हो जायगा कि प्रस्तुत 
पुस्तक में उत्तमता उतनी अधिक नहीं है जितनी अधिक उत्तम समीक्षकों की 
श्रकर्मएयता । जिस समय पआार॑भ में यह पुश्तक प्रकाशित हुई तब से श्राजतक 
फिर किसी को इस विपय पर लिखते न पाकर दो ही बात समभती चाहिए | 
या तो ऐसे विषयों को आवश्यकता नहीं स्वोकृत है अ्रथवा कर्मठ साहित्यिकों 
की श्रमसाध्य साधना की श्रोर प्रवृत्ति नहीं है। जो कुछ भी कारण हो--. 
पर वह है विचारणीय | 


श्रौरंगाबाद, काशी ) 


सा . जगन्नाथप्रसाद शर्मा 


प्रस्तुत संस्करण 


इस संस्करण में कुछ प्रधान लेखकों की शैली के विपय में वए सिरे से 
लिखा गया है। आरंभ में उनकी भाषा की अ्रधिक विवेचन [ नहीं हो सकी 
थी; भ्रोर वह था आवश्यक | प्रेमचंद जी वाला अंश नहीं लिख सका: उप्का 
लिखता भी उतना ही आवश्यक श्रगले संस्करण में इस काम को पूरा 
करना है; और साथ ही परिवर्धित संस्करण में किए गए प्रस्तावों का भी 
विचार करना है। इधर श्राकर कुछ मित्रों से एक संगति यह मिल ही है के 
आधुनिक आलोचना के कुछ मूर्धन्य कृतिकारों की भी भावाविषयक छानबीन 
होनी चाहिए। इसमें मुझे व्यावहारिक उलझन मालूम पड़ती है. शौ छ 
कमजोर भी होता जा रहा हूँ, फिर भी कुछ अध्यवसाय कर सका तो भविष्य 


में प्रयास करूँगा--इसके अतिरिक्त और क्या वचन दे सकता हूँ। इत्यलस्‌ | 


[8 


खा 

| 
ध्द 
रा 
। 


श्रौरंगाबाद, काशी । 


१८-२-५ ६ जगन्नाथप्रसाद शर्मा 


ग्रथ का परिवय 


हिंदी गद्य की भाषा का स्वरूप स्थिर हुए बहुत दिन हो गए | उसके 
भीतर विविध शेलियों का विकास मी अब पूरा परा देखने में आ रहा है । 
यह समय आा गया है कि लेखकों की भिन्न भिन्न शेलियों की विशेषताओं 
का सम्यक्‌ निरूपण ओर पर्यालोचन हो । इस ओर पहला प्रयत्न श्रीयुत 
पंडित रमाकांत तिपाठी, एम० ४०) अ्रध्यापक, जसबंत कालेज, जोधपुर 
ने अपनी 'हिंदी-गद्य-मीमांसा! द्वारा किया। इसके लिये वे अवश्ये- 
धन्यवाद के पात्र हें--चाहे उनके प्रकट किए हुए कुछ विचारों से बहुत से 
लोग संतुष्ट या सहमत न हों । इतना मानने में तो किसी को आगापीछ। 
न होना चाहिए कि आरभ से लेकर श्राज तक के बहुत से गद्यलेखकों 
को भाषासंबंधिनी कुछ विशेषताओं का व्यवस्थित दिग्दर्शन कराते हुए 
त्रिपाठी जी ने प्रत्येक के दो दो, तीन तीन लेख नमूनों के तौर पर हमारे 
सामने रखें हैं। शैलीसमीक्षुक मिंटो की प्रसिद्ध अँगरेजी पुस्तक के 
ढंग पर उन्होंने श्रारंम में भाषा संबंधी कुछ विवेचन और शेलियों का 
सामान्य वर्गीकरण भी किया है। पर उनका उद्देश्य नमूनों का सम्रह 
जान पड़ता है। 


प्रस्तुत पुस्तक का लक्ष्य त्रिपाठी जी की पुस्तक के लक्ष्य से कछ भिन्न 
है। नमूनों के रूप में लेखों का संग्रह इसका उद्देश्य नहीं। इसमें हिंदी 
गद्य का विकासक्रम दिखाकर भिन्न मिन्न लेखकों की प्रद्॒त्तियों के स्पश्टीकरण 
आर वाग्विधान की विशिष्टताश्रों के अन्त्रेषण का अधिक और विस्तत 
प्रयास किया गया है। लेखों के अंश स्थान स्थान पर निरूपित तथ्यों 
के उदाहरशणस्वरूप ही उद्धृत किए. गए हैं। विवेचन कहाँ तक ठीक 
हुआ हैं; विशेषताओं को परख में फहाँ तक सफलता हुईं है, इसका निर्णय 
तो मिन्‍न भिन्‍न लेखकों की वागशिभूति का विशेष अनुभव करनेवाले 
महानुभावों के अनुमोदन द्वारा कुछ काल में ही हो सकेगा। पर इतना 
कहा जा सकता है कि बहुत सी सलक्ष्य विशेषताओं की ओर ध्यान आकर्षित 
करके लेखक ने और सूक्ष्म अनुसंधान की आ्रावश्यकता प्रकट कर दी है। 


( ९३ ) 


है 7 ५० दाह मी मो ये 
। छू हर ॥; पा] >> पे [त्लृ लेखकों र्स्य रस कुछ 2 8॥ (; ६ 8] ली की विशिष्टता, 
अमन. व्रत कप च्कृ है हक को व हीकन- जूझ ण् हि हे (जे कप बल #+७ 
उनके निज का भात्रपद्धाते ओर विचारपद्गति के अनुरूप अभिव्यंजना 
| 
दि आह 22क५३ 3९ के पक मत त्रिक्त ४ कटकलने र बा ५2% हे ४ ३ #0: 7 हब 
के सवाभावक्त [विकास हाश आई है छोर कुछ म॑ बाहर के अनकरणश 


0 
गे 


घर 


हारा । विशिष्ट ता को उत्पत्ति के थे दोनों विधान भाषा में साथ साथ 
चनते हैं और आवश्यक हैं। पर शैंली की विशिष्टता के विन्यास के पूर्व 
भाषा हो सामान्य योग्यता अपेक्षित होती है | अाजकल हिंदी लिखनेवालों' 
की संज्या साभाग्य से उत्तरोत्तर बढ़ रही है। पर यह देखकर दुःख होता 
है कि इनमें से बहुत पहले ही विशिष्टता के प्रार्थी दिखाई पड़ते हैं | शेली 
_. | हा. वावयरचना की व्यवस्था, भाषा की शुद्धता और प्रयोगों की 
समीर्चीनता सब्त्र आवश्यक है | जत्र तक ये बातें न सथ जाये तब तक लिखने 
का अधिकार हो न समकना चाहिए । इनके जिना भाषा बने पढने की 
भाप ही नहीं हे जिसकी शेली आदि का बिचार होता हैं। न अ्रज्ञता या 
ऊँचा४ काइ विशप्ठता कही जा सकती हैं, न दोष या श्रशद्धि कोई नवीन 
शर्ला | अर द्वि की निष्कियता ओर भाषा की कचाई के बीच केवल 
दशा विदशा समाक्षात्रा को शंली के अनुकरण द्वारा विशिश्वताप्रदर्शन 
कय प्रयत्न झूठी नकल या घोखेंबाजी हो कहा जायगा। पर आजकल कोई 
पत्रिका उठाइए, उसमें कहीं न कहीं 'कविस्पप्ता आदि की बातें बड़े 
करामाती ढंग से, बड़ी गंभीर मुद्रा के साथ, ऐसे एसे बाक्यों में कही 
हुइ मिल्लेंगी 


4) 


रह हट 


वे अपने दिमाग के अदर घुसते ही स््रृप्त को अपने आलोक में 
अपना सॉदय न बिल्लेरने देकर अपने जादूसे उसे तुरंत बेहोश कर 
दिए द 
जब से श्रीयुत पंडित महावीरप्रसाद द्विवेदी ने प्सरस्वती” से अपना हाथ 
खींचा तत्र से मैदान में नए नए उतरनेवाले लेखकों के लिये अपनी भाषा 
बंधिनी प्रारंभिक योग्यता की जाँच के लिये कोई साधन ही नहीं रह 
गया। लेखक तो लेखक, प्रयाग की एक मातिक पत्रिका ने श्रभी हाल ही में 
अपना अशुद्ध जीवन समाप्त किया है। शआ्राज हिंदी में मासिक पत्रिकाओं 
की कमी नहीं है। उनमें से दो एक भी यदि पूरी चौकसी रखें तो सदोष 
भाषा का यह प्रवाह बहुत कुछु रुक सकता है। 


_ वर्तमान गद्यलेखकों की पग्रबृत्तियों की ओर ध्यान देने पर तीन प्रकार 


( १४ ) 


शेलियाँ लक्षित होती हैं--विचारप्रधान, भावप्रधान और उभवात्मक । एक 
ही लेखक की अतब् लि कभी विचारोन्मु व होती है ओर कमी भावोन्युख। 
अतः उसको भाषा भी कहीं एक ढंग पकड़ती है, कहीं दूसरा । पर सामान्य 
प्रवृति के विचार से उनकी शैली उक्त तीन विभागों में से किसी एक के 
अंदर्गत रखी जा सकती है। वंगभाषा के प्रमाव से इत्र भावात्मक साषा- 
वेध्रान की और बहुत से लेखकों का कुकाव दिखाई पड़ता है जिनमें से कई 
एक को पूरी सझलता भी प्राप्त हुई है | इस संबंध में छुक्के यही कइना है कि 
भाषा की शक्ति का विकास दोनों ज्षेत्रों में वांछित है--विचार के ज्ेत्र में 
भी अपर भाव के क्षित्र में मी | भाषा जब विचार की गति के रूप में चलती 
हं तत्र पाठक नर नए तथ्यां तक पहुंचते है और जब भावसचरण के रूप में 
चलती है तब प्रस्तुत तथ्यों के पति उसके हृदय में आनंद, करुणा, हात, 
फ्राव इत्यादि जागरित होते हैं। ये दोनों विधान अ्रंतःकरण के विकास के 
लिये श्रावश्यक हूँ और भाषा को शक्ति सूचित करते हैं। मेरे विचार में 
इन दोनों के अपेक्षित योग में ही भाषा की पूर्ण विभूति प्रक होती है । 


९५ न 


पहली बात है तथ्यों का उद्वायन, फिर उनके प्रति उपयुक्त भातरों का 
प्रवतन। यदि भाषा विचार की पद्धति एकदम छोड़ देगी तो वह कुछ बेंषी 
हुई बातों पर ही भावावेश की उछुलकूद तमाशे के ढंग पर दिखाया करेंगी । 
उसमें न शुरुत्व रहेगा, न सचाई। भावों की सच्ची ओर स्वामाविक क्रीड़ा 
के लिये ज्ञानप्रसार द्वारा जब्र नई नई जमीन निकन्नती आती है तभी भाषा 
वास्तव में अपनी पूरी कल्ला दिखाती जान पड़ती हैं। इस पुस्तक में लेखक 
ने बहुत कुछ मार्मिक दृष्ठिसे काम लिया है ओर लेखकों की बहुत सी 
विशेषताओं का अच्छा उद्वागन किया है, यद्रपि बहुत से लेखकों के संत्रथ 
में एक ही ढंग की प्रचलित ओर रूढ़ पदावली कहीं कहीं स्वच्छुंद समीक्षण 
का सार्ग छुकती सी जान पडती है। इसका कारण, मेरे देखने में, सूक्ष्म 
विभेदों की व्यंजना के लिये अपेक्षित शबदसामग्री को कमी है | श्राशा 
हे सूक्ष्म-दश्ि-संपन्न लेखकों के सतत व्यवहार से मँजकर हमारी भाषा यह 
कमी शीघ्र पूरी कर लंगी | 


अंत में मुक्े यही कहना है कि शर्मा जी फी इस कृति के भीतर शेली- 
समीक्षा के प्रवर्तन की बड़ी भव्य संभावना दिखाई पड़ती है जिससे आशा 


( (१४ ) 


होती है कि हमारी हिंदी में साहित्य के इस अंग का स्फुण भी बहुत शीक्र 
टसी सजीवता के साथ होगा जिस सजीवता के साथ और और अंगों का 
हो रहा है| काशी विश्वविद्यालय के मीतर उनके साथ मेरा जो संबंध रहा 
है उस+ कारण मुझे उनके इस सदुद्योग पर जितना हृष है उतना ही गये 
भी । मुझे पूरा भरोसा है कि वे हिंदी-साहित्य-क्षेत्र के वर्तमान अ्रंधाधुंध से 
न घबराकर स्वच्छु दृष्टि के साथ उसके भीतर प्रवेश करेंगे और श्रपना कोई 
मार्ग निकाछेंगे | ह 


-.....दुर्गाकुंड, काशी | रामचंद्र शुकू 
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श्री चठुरसेन शाल्ली 


सफलता मिली) क्योंकि कथा का ग्रवाह संगठित और क्रमबद्ध है, भाषा 
चमत्कारपूर्ण और आकर्षक है। चलतापन उसकी अपनी विशेषता है | यह 
सब्र होते हुए भी मानना पड़ेगा कि इस प्रकार की भाषा यूढ़ विषयों में 
प्रयुक्त होने लायक अथवा किसी प्रकार के प्रतिपादन के क्षेत्र में उपयोगी 
नहीं हो सकती । इसमें इतनी चठक मठक है कि पढ़ते पढ़ते एक मौठी हँसी 
आ ही जाती है। यही शैली क्रमशः विकसित होकर पंडित पद्मसिंह जी शर्मा 
को भावव्यंजना के रूप में दिखाई देती है। इस भाषाशैली में धींगाधींगी तो 
सऊलता के साथ हो सकती है, किंतु गूढ़ गवेषणा के कार्य में वह सर्वधा 
अनुपयुक्त दिखाई पड़ेगी । इसके श्रतिरिक्त खाँ साहब में तुक लगाते चलने 
की धुन भी विलक्षण थी। इसी का और अधिक गाढ़ा रग लल्लू जी लाल 
की रचना में मिलता है| अ्रमी तक साहित्य केवल पद्ममय था। श्रत; सभी के 
कान श्रुतिमधुर तुकांतों की ओर आइृष्ट होते थे । “हम सबको बनाया, “कर 
दिखाया, “किसी ने न पाया? इत्यादि अवतरणों में यह बात स्पष्ट दिखाई 
पड़ती है । द 

कृदंत और विशेषण के प्रयोग में वचन का विचार रखना प्राचीन 
परिपाणी या परंपराप्राप्त रूढ़ि थी जो अपश्रंश काल में तो प्रचलित थी हे 
परंतु खाँ साहब के पूर्व ही लुप्त हो चुकी थी और उस समय के अन्य किसी 
लेखक में फिर नहीं मिली। श्रकस्मात्‌ इनकी रचना में वह रूप फिर 
दिखाई पड़ा । ऊपर दिए हुए अवतरण के ०्य्रातियाँ जातियाँ जो 
साँसें हैं? में यह बात स्पष्ट है। वास्तव में “आती जाती” लिखा जाना 
चाहिए था | इनकौ रचना में मुहावरों का सुंदर उपयोग और निर्वाह पाया 


जाता है| यह भाषाशेली मुसलमानों के उपयोग में सैकड़ों वर्ष से आ 
रही थी, श्रतः परिमा्जित हो चुकी थी | खाँ साहब के लिये इन मुहावर्रों 


का सुंदर प्रयोग करना कोई बड़ी बात न थी। इसके अतिरिक्त इनकी 
_ वाक्ययोजना में भी फारसी का ढंग है। “सिर क्ुकाकर नाक रगड़ता हूँ 


अपने बनानेवाले के सामने? में रूप ही उलण है। इसी फो पंडित सदत्त 
मिश्र ने लिखा है---'सकल सिद्धिदायक वो देवतन में नायक गशपति को 
प्रणाम करता हूँ? । हिंदी को अपनी प्रकृति के अनुसार साधारणुतः क्रिया 
का वाक्य के अ्रंत में आना समीचीन है । 


सारांश यह कि इंशाश्रल्ला खाँ की भाषाशेली उदूं ढंग की है और 
२ 


लि 


(५ ६८ ) 


उस समय के सभी लेखकों में प्सबसे चटकीली-मटकीली, मुहाविरेदार और 
चलती? है परंतु यह मान लेना भ्रमात्मक है कि खाँ साहब की शैली 
उच्च गद्य के लिये उपयुक्त है | इस ओर स्वतः लेखक की प्रवृत्ति विद्ध नहीं 
की जा सकती | वह लिखते समय हावभाव, कृदफाँद ओर लपकरपक 
दिखाना चाहता हैं| ऐसी अवस्था में गंभीरता का निर्वाह कठिन हो 
जाता है। फड़कती हुई साषा का बड़ा सुंदर रूप लेखक ने सामने रखा है | 
यही कारण है कि तात्विक विषयों का विवेचन इस भाषा में नहीं किश 
जा सकता | हाँ, यह बात अ्रवश्य है कि खाँ साहब ने अपने विषय के 
अनुकूल भाषा का उपयोग किया है| उसमें लेखक की व्यक्तिगत विशेषता 
दिखाई पड़ती है और व्यावह्मरिक शैली का वह बहुत ही आकर्षक 
रूप हैं | 

जिस समय इधर मुंशी सदासुखलाल ओर सैयद इंशाश्रत्ला खाँ थञ्ञ१नी 
कृतियों को लेकर साहित्यक्षेत्र में अबतीण हुए. उसी समय उधर कलकत्ते 
में गिलक्रिस्ट साहब भी गद्य के निर्माण में सहायक हुए। फोण विल्यम 
कालेज के संरक्षण में लल्लू जी लाल ने 'प्रेमलागर' और सदल मिश्र ने 
'नासिकेतीपाख्यान' लिखा। गआधाररूप में लब्ल जी लाल के लिये 
चतुर्भुंजदास का भागवत और सदल मिश्र के लिये संस्कृत का नासिकेतो 
पाख्यान प्राप्त था। दोनों को वस्तुनिर्माण की आवश्यकता नहीं पड़ी । 
पुराने ढाँचे पर प्रासाद खड़ा करना अधिक कुशलता का परिचायक 
नहीं है | इस दृष्टि से इंशाअल्ला खाँ का कार्य सबसे दुरूह था। खाँ साहब 
ओर मुशी जी ने स्वांतःसुखाय रचना की और लबलू जी लाल और मिश्र 
जी ने केवल दूसरों के उत्साह से ग्रंथनिर्माण किए | क्‍ 


लल्लू जी लाल की भाषा चतुश्चुजदास की भाषा का प्रतिरूप है| उसकी 
कोइ स्वतंत्र सत्ता ही नहीं दिखाइ पड़ती | उस समय तक गद्य का जो विकास 
हो चुका था उसकी ऋलक इनको शेल्ली में नहीं दिखाई पड़ती । भाषा में 
नियंत्रण और व्यवस्था का पूर्ण अ्रभाव है। शब्दबयन के विचार से 
वह धनी ज्ञात होती है, तत्सम शब्दों का प्रयोग उसमें अधिक हुआ है, 
परंतु इन शब्दों के विकृृत रूप की कमी नहीं है। स्थान स्थान पर 
विचित्र देशन शब्द भी मिलते हैं। यों.तो अरबी फोरसी की शब्दा७ 


मी व्यवहार नहीं हुआ है, अपवाद स्वरूप भरें ही कहीं कोई 
विदेशी शब्द आ गया हो। इनकी भाषा सानप्रास आर तुकांतपूर्श 
हैं | उदाश्णण दे खए 


पक्ष वे दोनों प्रिय प्यारी बतराय पुनि प्रीति बढ़ाय अनेक प्रकार से काम 
 कल्लोल करने लगे और त्ि ही की पीर हरते। आगे पान की मिठाई, मोती 
जाल का शोतल्ाई और दपज्योति को मंदताई देख एक बार तो सब द्वार मूद 
उधा बहुत घवराय घर में आब झत्ते प्यार कर प्रिय को कंठ लगाय लेटी [! 
गशरमसागर ( उपा-प्रनिरद्ध-संवाद ) 
इस यकार की भाषा कथावरर्ताओं में ही प्रचुक्त हो सकती हैं। उस 
मैप भाषा का जो रूप प्रयोजनीय था उसका निर्माण नहीं हुआ। 
जल्लूलाल की भाषा अधिकांश शिथिल है । स्थान स्थान पर ऐसे वाक्यांश 
आए है जिनका संबंध आगे पीछे के वाक्य से बिल्कुल नहीं मिलता | 
. धन सत्र दाषों के रहते हुए भी इनकी भोषा बड़ी मधुर ह-क्योंकि उसमें 
उतर ब्जमाषा का प्रभाव ही अ्रपनाया गया हूँं। स्थान स्थान पर 
वशुनात्मक चित्र बड़े सुंदर हैं। वाद लल्लूलाल जी भी सदल मिश्र ज्ञी की 
/ति भाषा को ख्तंत्रतापूर्वक विचरण करने देते ता समव है उनकी 
आचौनता इतनी न खथ्कती अर कुछ दोषों का परिमाजजन भी अ्र वश्य 
हो जाता | अरबी फारसी के लर को से बचने में इनकी भाषा मुहाविरेदार 
. आर आकृषक नहीं हो सकी और उसमें अधिक तोड़ मरोड़' दिखाई 
पड़ती हैं । 


लल्लू जी लाल के साथी सदल् मिश्र थे | उनकी भाषा व्यावहारिक है | 
उसम न ता ब्रजभाषा का अनुकरण है और न ठ॒कात का लग्का। <_न्होंने 
“अरबजा-फारती .पन को एकदस प्रथक नहा किया । परिशाम इसका अच्छा 
है हुआ, क्योंकि इससे भाषा में मुहाविरों का सुंदर उपयोग हो सका है 
तार इुछ आकषण तथा रोचकता भी आ गईं है। वाक्यों के संगठन में खाँ 
वाइजवाला उलर फेर की प्रवृत्ति इनमें भी मिलती है । जलविहार हैं करते? ' 
“उत्तम पते को हैं पहुँचते,? “अबही हुआ है क्‍या? श्त्थादि सें वह्ी घुन 
“देखा३ देती है। उसमें स्थान स्थान पर वाक्य असंपूण अवस्था में ही 


छीड़ दिए गए हैं | अंतिम क्रिया का पता नहीं है | जैते--“जहाँ देखो तहाँ 


६ 


देवकन्या सब जातीं।? साधारणुतः देखने से भाषा असंयत ज्ञात होती है | 
धआर' के लिये “श्रों' तथा “वो? दोनों रूप मिलते हैं| बहुबचन के रूप भी 
दो प्रकार के मिलते हैं--'फकाजन?, हाथन?, 'सहखन' श्रोर पकोटिह! 
भोतिह' फूलन्ह! 'बहुतेरन्ह! इत्यादि। मुंशी सदासुखलाल को भाँति इनमें 
भी पंडिताऊपन मिलता है। /जाननिहारा?, आवता?, करनहारा?, रहे” 
( थे? के लिये ) “जैसी आशा करिए”, “अआवने! इत्यादि इसी के परिचायकः 
हैं। कहीं कहीं पर एक ही शब्द फो दो रूपों मे लिखा गया है। उदाहर- 
णार्थ 'फदही' मी मिलता है और 'कधी” भी | ५नहीं' के स्थान में सदैव “नः 
लिखा गया है। मिश्र जी कलफत्ते में तो रहते ही थे, यही कारण है फि 
उनकी भाषा में बँगला का मी प्रभाव इृष्टिगत होता है। धगाछु “काँदना? 
बंगला भाषा के शब्द हैं। ध्सो मैं नहीं सकता हूँ? में बँगलापन स्पष्ट है | 
उन्होंने “जहाँ कि! को सवंत्र (कि नहाँ? लिखा है। 


हा 


यों तो मिश्र जी की भाषा श्रव्यवस्थित ओर अनियंत्रित है और 
उसमें एकरूपता का श्रमाव है; परंतु भावप्रकाशन फी पद्धित सुंदर और 
आफषक है| तत्सम शब्दों का अ्रच्छा प्रयोग होते हुए. मी उसमें तद्मव 
ओर प्रादेशिक शब्दों फी भरमार है। सभी स्थलों पर भाषा एक सी नहीं 
है। कहीं कहीं तो उसका सुचारू ओर संयत रूप दिखाई पडता है, पर 
कहीं फहीं अ्रशक्त ओर भद्दा । ऐसी अवस्था में उनकी भाषा को “गठीली” 
आर 'परिमार्जितः कहना युक्तिसंगत नहीं है। भाषा में एकस्वरतां का विचार 
अधिक रखना चाहिए। इनकी भाषा फो इस विचार से देखने पर 
निराश होना पड़ेगा; परंतु साधारण दृष्टि से वह मुहाविरेदार और व्याव- 
. ह्ारिक थी, इसमें फोई संदेह नहीं। कहीं कहीं तो इनकी रचना आशा 
से ग्रधिक संस्कृत दिखाई पड़ती है; जेसे--- 


“उस बन में व्यात्र और सिंह के भय से वह अकेली कमल के समान चंचल 
नेत्रवाली व्याकुल हो ऊँचे स्वर से रो रोकर कहने लगी कि श्रे विधना ! 
तैने यह क्या किया ? और बिछरी हुई हरनीं के समान चारों श्रोर देखने 
 लगी। उसी समय एक ऋषि जो सत्यधर्म में रत थे ई'घन के लिये वहाँ जा 
निकले! 


--नासिकेतोपाख्यात 


६. ३३६...) 


ऐसे विशुद्ध स्थल कम हैं । यह भाषा मारतेंदु हरिश्चंद्र के समीप 
पहुँचती दिखाई पड़ती है। इसमें इतिद्वत्त उपस्थित करने की अच्छी शक्ति 
मालम पड़ती है| मावव्यंजना में भी फोई बाधा नहीं दिखाई पड़ती ! 
... ऐसे समय में---जब कि एक ओर मुंशी सदासुखलाल एवं इंशाअ्रछला खाँ, 
ओर दूसरी ओर लल्लू जी लाल तथा सदल मिश्र गद्य का निर्माण कर रहे 
थैें--इंसाइयों का दल्ल अपने धर्मप्रचार में संलग्न था | उन लोगों ने देखा 
कि साधारण जनता--जिसके बीच उन्हें अपने धर्म का प्रचार करना अभौष्ट 
था--अ्रविक पढ़ी लिखी नहीं थी | उसकी बोलचाल की भाषा खड़ी बोली 
थी। अतएव इन ईसाई प्रचारकों ने अरबी फारसी मिली हुई भाषा 
का त्याग न कर विशुद्ध खड़ी बोली को अ्रपनावा। उन्होंने उर्दंपन को 
दूर कर, सदासुखलाल और लब्लू जी लाल फी ही भाषा को आदर्श 
माना। इसका भी कारण था। उन्हें विश्वास था क्लि मुसलमानों 
में वे अपने मत का प्रचार नहीं कर सकते। मुसलमान स्वय॑ इतने 
जागरूक ओर धर्म में दृढ़ होते हैं कि श्रपने धर्म के आगे वे दूसरों की 
नहीं सुनते । इधर सामाजिक मैदभाव एवं दरिद्रता के कारण हिंदुओं के 
कुछ वर्गों की अ्रवस्था दुरबंल थी । अ्रतएव वे विभिन्न प्रकार के ग्रलोभनों 
में पड़कर धर्मपारेवरतन की ओर प्रवृत्त हो जाते थे। उनकी इन अवस्थाओं 
का विचार कर इन ईसाई प्रचारकों ने खड़ी बोली को ही ग्रहण किया । 
उन्हें मालूम था कि साधारण हिंदू जनता-जिसमें उन्हें अपने धर्म का 
ग्रचार करना था--इसी भाषा का व्यवहार करती है । 

संबत्‌ १८७५ में जब इंसाइयों की घमपुस्तक का अनुवाद हिंदी भाषा 
में हुआ तब देखा गया कि उससमें विशुद्ध हिंदी भाषा का ही उपयोग हुआ 
है। इस समय ऐसी अनेक रचनाएँ प्रस्तुत हुईं जिनमें साधारणत: ग्रामीण 
शुब्दों को तो स्थान मिल्ला परंतु अरबी फारसी के शब्द प्रयुक्त नहीं हुए । 
“तक! के स्थान पर लो? अथवा 'लग?, भ्वक्तः, के स्थान पर 'जूम?, सुक्तः 
के लिये ध्वेतः, कमरबंद”ः के लिये पदटुका), तरह! के स्थान पर 
रीति? का ही व्यवहार किया गया। केवल शब्दों का ही विचार नहीं 
किया गया वरन्‌ भावभंगी ओर वाक्ययोजना सभी हिंदी--विशुद्ध 
खंडन मंडन तथा तकसंगत वादविवाद के क्षेत्र में आकर और अधिक 
चरिष्कृत ओर बलिष्ठ हो गई | पंडिताऊपन तो वहाँ भी विद्यमान रहता था; 


( २१५ ) 


साथ ही वाक्यविन्यास साधारणशुतः जटिल हो जाता था और उसका 
विस्तार मात्रा से कहीं शधिक बढ़ जाता था। विरामादि चिह्नों का प्रयोग 
नहीं रहता था अथवा अव्यत्रस्थित होता था। ओर” तथा ध्झो! की 
सहायता से वाक्यों का अ्रंतहीन प्रवाह चलता था। ऐसे स्थलों पर व्याव- 
हाकता के सवाल पर प्राय: हंस्कृत की तत्ममता आई 

थी। स्थान स्थान पर पारिताविक शऊह्तों के प्रयोग भी होते चलते थे | 
गवेषणशस्मक केंथनग्णशारहृरं में थे विशेषताएँ प्रायः उत्पन्त ही हो 


7, 2० थे. 
कु ४ | नो पा 
8 4॥ [ ३ 5५ 


ये हक कब ५, कब शरम+ कक न ( कक 8 आए 

ट्ट आर, ५0७२0! || शक 3 का एन्थी लक धार 5! छल हुक जप खन्‍्महूलथक अलसापनत भा मन] 20 4 ला व पा हा 2.8] कल... लए के 4 एनमा७ धनु + इाहक ककक । के मम “न 

(2 ह] लत ०० | तन. / कक हे ४ कर है है ५३ मम धर 

६४। रे दल लिला के कट्टत है छत जाते के उधजन प्र घअकज्षात्त कार दष्यश जाए रहते ह 
बन च्् ४ 


/ हैं तब उसको उम्च विद्या के विपय में शअ्रज्ञान रहता है और जब उसे 
पढ़ाते हो तब उसका श्रज्ञान नष्ट होता हे तो क्‍या इस्से यह सिद्ध होता है 


कि उसको पढ़ने के पहिले भी शअ्रज्ञान न था याद ऐसा ही थातो काहे को 
उसको पढ़ाया सो इसी प्रकार से द्वह्म को ज्ञान प्राप्त भये पर वह ज्ञानी और 


सुखी बन जाये तो पर उसके पहले तो वह शअ्रज्ञानी और दुधखी ठहरा तब 
बुह नित्य बुद्ध और नित्यानन्द कंसा ठहरा फिर जो कुछ काल लॉ अजशानी 


[का 


झोर दुःखी रह के फिर ज्ञानी शोर सुखो बने जता है सो विविकार कंसा 
हरा | क्‍ 

( पादरी मेथर साहिथ द्वारा मरजापुर में सन १०५३ ईसव काशित 
वेदान्त मंत विचार और रूप्ट मत का सार, ६० १७ ) 


8 । 


शन, 


करके”, के! ( कर ) 6६! (बह ), किसी विद्या के पढने की 
आता है, “लॉ! ( तक ); “काहेकी? (क्यों) 'मये, ( होने ), “ठहरा? 
( हुआ ), “इससे” ( इससे ), 'सो इसी प्रकार से ब्रह्म को ज्ञान प्राप्त भये 
पर! इत्यादि प्रयोगों में पंडिताऊ ढंग वतमान है परंठु उद्धत अवतरण की 
भाषा से यह स्पष्ट विदित हो जाता है कि इस समय तक इसमें इतनी 
- शक्ति आ गई थी कि बादविवाद चल सके | इसमें कुछ तकसंगत बल 
दिखाई पड़ता है। यह लचर नहीं हं। भावों के विस्तार के साथ साथ 


( श्र ) 


विक ५ श 5० * 
इसमे भाषा का उतार चढ़ाव सत्र मिलता है । पूरी पृस्तक्त इसी शैली में 
खी गई ०८ ८.८ 3. 

लिखी गई है' इससे यह प्रमाणित हो जाता है कि इस समय तक माया 
जा क हू न, का 

में एकस्त्रदा का विकास हो चला था। सभी विषयों की छान्‍त्रीन इसमें 


खा बजे छः खकाणढ हना+5 क ४7% कर... ऋन्‍न्‍क कलनताप ब्कीक (५ 775 (५५ अन्‍य भा 
होने लगी थी । दतए5 यह कपन झत्युक्तियूणा ने होगा कि विविध विएयो 


कक पदक कर 
शा उूते माल ५३४०४ “लक द्यो अकबाके का ह ८"... ,+# ० ५ 
से नरतर प्रयुक्त दाने के छाश्णु झाषा का साझाय संगडित हो ऋला था 
किन कक क् 
अयएएण एसएण धिशज्ञ प्रकार फ् डिक 7 घी किए धल तल ८ >> 
छत झधने विभज्न बकार काबरचारा एचो मादा का आनव्याद्धत करत 
ं 6 अकनीत तन ने हु च् टटदुलनक जनलका... फनमकन न्द् रत, खा न्‍मागका॥.... नाना हू जे लक न नह बी ने न के 
की चऋापता बढ़ रही थी।! छाव वह केःल कथा ऋद्टारी की परिशिति में ई 
सादा ४५ ४०% रे शक क हा 
अप बट कर छत छाया तजममुतबक |#म्या दाल लाभ पथ पुर १० क शमयु+ कक ॥++ जय आंधीश आकर 4 #ग्क औओ सुर रकन>क अकान मेक आफ कि स्मन्‍क (3 . वन 
अाजिछ शा २ 6क, तथ्य तेथटानराप अअदायबदाद आं ऋालाअना के मी 
्, हे बी 
ग्रयुक्त हा चला थे | 
कर पे दाता 0 आ 0४ कक ये ट रे हुक कक ० 
प्र 'हंनबत्का कटनी नमक गुल... अनक जाए  जटाीत कंकाक पापाक्ण हुए जाना /, 7 बा ना 88: 
श्वाइया का अचारकाय चलता सह | हइ्फ सडन का पुस्तक चरद्ध 
है, है 
हिंद है हक / १" का के लन्कती नि कस रन <न्‍कमे अंकल कक. पाकिपस नकूक ७म-कव बषु ह द्रा हि ट्र धर कक £ 4 
हिल भाषा मे छूपता इह]। पठन एाटनम का काब आरन दा चुका था | 
बट [#०७. 


उर्द क्रे लिये पुस्तके भी 

रूप में न सही, पर संतोएप्रद रूप में भाधाप्रदछार का 

धरयास किया जा रहा शा। इसी समय सरकार ने भी मदरसे स्थापित करने 
का आयोजन किया | नगरों के अ्रतिरिक्त गायों म॑ भी पढ़ाने लिखाने की 
व्यवस्था होने लगी । इन सरकारी मदरसों मे अँगरजी के साथ साथ हिंदी 


उदू को भी स्थान प्राप्त हुआ | यह आरभ में ही लिखा जा चुका है कि 
जिस समय मुसलमान लेखकों ने कुछ लिखना प्रारंभ किया था उस समय 
ब्रजमाषरा ओर अवधी में ही उन लोगों ने अपने अपने काव्यों फी रचना 
की थी। इतके बाद कुछ लोगों ने खड़ी बोली म॑ रचनाएँ प्रारंम कीं | 
पहले किती में भी यह धारणा न थी कि इसी हहेदी के ढाँचे में अरबी 
फारसी की शब्दावली का सम्मिश्रणु कर एक नद्देन कामचलाऊ भाषा का 
निर्माण कर लें | परंतु आगे चलकर अरबी फारसी के शर्ब्दों का प्रयोग खड़ी 
बोली मे क्रमश; वृद्धि पाने लगा । झर्व्ठो के अतिरिक्त मुहावर, भावव्यंजना 
तथा वाक्यरचना का ढंग भी घीरें धीरे परिवर्तित हो गया : अब ते यह 
ग्रवस्था दिखाई दे-ी है कि फारसी के व्याकरण के अनुसार शब्दों 
नियंत्रण भी आरंभ हो गया ह--क्रागजात, मकानात आर शाहेजह 
इत्यादि । खड़ी बोली के इस परिवर्तित रूप को आगे चल्लकर मुसलमानों 
उदू के नाम से प्रतिष्ठित किया ओर कहने लगे कि इस भाषाविशे 


हल 


स्वतत्र आत्तत्व है | 


हर 


हे 


न 


रो, 


ि हल 


( श४ ) 


पहले अदालतों में विशद्ध फारसी भाषा का प्रयोग होता था। पश्चात्त 
(सरकार की कृपा से खड़ी बोली का अ्ररबी फारसी रूप 
उदू की लिखने पढ़ने की अदालती भाषा होकर सबके सामने 
व्यापकता आया ।! वास्तव में खड़ी बोली की उन्नति को इस परिवर्तन 
से बड़ा व्याधात पहुँचा। अदालत के कार्यकर्ताओं के लिये 
इस नवाविष्कृत गढंत भाषा का अध्ययन अनिवाय हो गया, क्योंकि इसके 
ब्रिना उन्हें अ्रपना पेंट पालना दुष्कर हो गया। इस विवशता से उदूं कही 
जानेवाली खिचड़ी भाषा की व्यापकता बढ़ने लगी । अब एक विचारणीय 
प्रश्न यह उपस्थित हुआ के सरकारी मदरसों में नियुक्त पाठ्यप्रंथों का 
निर्माण किस भाण में हो--हिंदी की खड़ी बोली में हो अ्रथवा अ्ररबी- 
फारसी-मय नवीन रूपधारिणी उदू नाम से पुकारी जानेवाली इस खिचड़ी. 
भाषा में । 


काशी के राजा शित्रप्रसाद उस समय शिक्षा विभाग में निरीक्षक के 
पद पर नियुक थे। वे हिंदी के उन हितैषियों में से थे जो लाख विष्न- 
बाध,ओं तथा अड़चनों के उपस्थित होने पर भी माषा के 
राजाशिवप्रसाद उद्धार के लिये सदैव प्रयत्नशील रहे | इस हिंदी उदू के 
१८२३-१०९५ भंगड़े में राजा साहब ने उपकारी योग दिया। उनकी 
स्थिति बड़ी विचारणीय थी। उन्होंने देखा कि शिक्षा 
विभाग में मुसलमानों का दल अधिक शक्तिशाली है । अतः उन्होंने फिसी 
एक पत्कु का स्वतंत्र समथन न कर मध्यवर्तों मार्ग का अवलंबन किया । 
पढ़ने के लिये पुस्तकों का अ्रभाव देखकर राजा साहब ने स्वयं तो लिखना 
आरंभ किया ही, साथ ही मित्रों को भी प्रोत्साहन देकर इस काय में 
सयोजित फिया। “राजा साहब जी जान से इस उद्योग में थे कि लिपि 
देवनागरी हो और भाषा ऐसी-मिली जुली रोजमर्रा की बोलचाल की हो 
कि किसी दलवाले को एतराज न हो ।? क्‍ 
इसी विचार से प्रेरित हो उन्होंने अपनी पहले की लिखी पुस्तकों 
में भाषा का मिल्ला जुला रूप रखा। लोगों का यह कहना कि-- राजा 
. साहब की भाषा वर्तमान भाषा से बहुत मिलती है, केवल यह साधारण 
 बोलचाल फी ओर अधिक भुकती हैं ओर उसमें कठिन संस्कृत अथवा 
.. फारसी के शब्द नहीं हैं'--उनकी संपूर्ण रचनाओ्रों पर नहीं चरितार्थ 
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होता। उनकी पहले की भाषा अवश्य मध्यवर्ती मार्ग की थी। इसके 
अनुसार उन्होंने स्थान स्थान पर साधारण उदू। फारसी तथा अरब्री 
के शब्दों का भी प्रयोग किया है। साथ ही संस्कृत के चलते और 
साधारण प्रयोगों में आनेवाले तत्सम शब्दों को भी स्वीकार किया है । 
'इसके अतिरिक्त 'पाये!, लेवे”! और /किे! ऐसे पंडिताऊ रूप भी वे रख 
देते थे। देखिए--“सित्राय इसके में तो आप चाहता हूँ कि कोई 
मेरे मनकी थाह लेवे और अच्छी तरह से जाँचे। मारे व्रत और 
उपवातों के मैंने श्रपना फूल सा शरीर काँटठा बनाया; ब्राह्मणों को दान 
दक्षिणा देते देते सारा खजाना खाली कर डाला, फोई तीर्थ बाकी न रखा, 
कोई नदी तालाव नहाने से न छोड़ा, ऐसा फोई आदमी नहीं कि जिसकी 
निगाह में में पत्रित्र युण्वात्मा न ठहरूँ।” कुछ दिन लिखने पढने के 
उपरांत राजा साहव के विचार बदलने लगे ओर अंत में आते आते वे हमें 
उस समय के एक कट्टर उदू भक्त के रूप में दिखाई पड़ते हैं। उस समय 
उनमें न तो वह मध्यम मार्ग का सिद्धांत ही दिखाई पड़ता है ओर न 
विचार ही । उस समय वे निरे उदू दाँ बने दिखाई पढ़ते हैं। उस समय 
की उनकी भावग्रकाशन की विधि, शब्दावली और वाक्यविन्यास आदि 
सभी उद्‌ं ढाँचें में ढले दिखाई पड़ते हैं | जैसे ;-- 

इसमें अरबी, फारसी, संस्कृत और अरब कहना चाहिए अंगरेजी के भी 
शब्द कंधे से कंधा भिड़ाकर याना दोश-बहोश, चमक-दसक और रौनक पाववें, 
न इस बेततोंबी से कि जंसा अ्रव गड़बड़ मच रहा है बल्कि एक सल्तनत के 
मसानिद कि जिसको हदें कायम हो गई हों और जिसका इंतिजाम मुंतजिम को 
अक्लमंदा को गवाही देता है |?! 

क्या घोर परिवतन है ! कितना उथल पथल है !! एक शैली पूरब को 
जाती है तो दूसरी बेलगाम पश्चिम को भागी जा रही है। उपयुक्त 
अवतरणा[ में हिंदीपन का आमास ही नहीं मिलता | “न इस बेतर्तीबी से कि? 
से नथा अन्य स्थान में प्रयुक्त “तरीका उसका यह रक्खा था?, दिन दिन 
बढ़ावें प्रताप उसका” से वहीं दुर्गंध आती है जो पहले इंशाअ्रल्ला खाँ 
की वाक्यरचना में आती थी। इसके अतिरिक्त उदू लेखकों के अनुसार 
वे पूँजी हासिल करना चाहिए! ही लिखा करते थे | इस प्रकार हमप्त 
देखते हैं कि राजा साहब भले ही “सितारेहिंद' से “सितारए-हिंद! बन गए 
हो परंतु 'पावें? से पीछा नहीं छूटा । 
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कि नाव 
राजा शिवप्रसाद की इस शी का विरोध प्रत्यक्ष झूप से राजा 
लक्ष्मगासिह ने किया। ये महाशय यह दिस्वाना चाहते थे कि बिना 


मुसल्लमानी व्यवस्था के भी खड़ी बोली का. अस्तित्य 

राजा लक्ष्मशरिह खतंत्र रूप से रह सकता है। इनके विचार से हिंदी 
शृ८६२६-८१६ ओर उद दो री च्यारी! थी। इन दोनों 
मेल्लन किसी प्रकार नहीं हो सकश--दही उनकी 

पक्की पारणा थी। बिना उदू के दलछदल में फसे भी हिंदी का बहुत 


(्‌' 
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सब्र गव छलसा जा सकतां हैं; इस झात को उच्ह[ना मस्वंथ | क्र 


किस कर करकआ' विश टिक तन्‍मन्‍्यक आय कक ।क' कम बैक “हु डक हि! हा है. का ही उल्कन्‍त० कह द्य , भी के | 

दया ह। उनके ज्ञा ला धऋछनुवाद छख गए शकार ह#प॑ ४ उनके | भी भाषा 

| /#0 42 4 (0 स्लि जि. कप देश  :8 का मजे 2 हल] कलम 

सरल एबच लाहछत हू आर उसने एक विदा अधद्ू भा हृ कष्ट नुव दर 

शा कन्मरन्‍न्‍्कानश, [कि | / किट अत है मारा कक नि “मे हक का (० 

2, पु हिएी। से किया गया | यथासाआ कोइ शूतन ५ | आरजी का जड्ठ!| 
कर को दी 


आने पाया है। इस पस्तक की बड़ी प्रशंसा हुई छोर जयाषा के संबद्ध 
में मानो फिर से लोगों को आँखे खुली |? 


[॥ 


इसके पूर्व लेखकों में भाषा का परिमार्जन नहीं हुआ था। वह 
आरंभ की अवस्था थी। उस समय्र न कोई शेली थी आर न कोई 
विशेष उद्देश्य ही था। जो कुछ लिखा गया उसे काल की प्रगति एवं 
व्यक्तितिशेष की रुचि समझती चाहिए। उस समय तक भाषा का कोई रूप 
भी निश्चित नहीं हुआ था, न उसमें कोई स्थिरता ही आई थी। इसके 
सिवा लितार-ए-हिंद साहब अपनी दोर॑गी दुनिया के साथ मैदान में हाजिर 
हुए | इनकी चाल दोरुखी रही | श्रतः इनकी इस दोरुखों चाल के कारण 
भाषा अ्रव्यवस्थित ही रह गई। उसका फोन सा रूप स्थिरतापूर्बवक प्राह्म 
माना जाय, इसका पता लगाना कंठिन था | 


भाषा के एक निश्चयात्मक रूप का सम्यक प्रसार हम राजा लक्ष्मशुसिंह 
को रचना में पाते हैं। कुछ शब्दों के रूप चाहे बढंगे भले ही हों पर भाषा 
उनकी एक ढरें पर चली है। “मेने इस दूसती बार के छापे में अपने जाने 
सत्र दोष दूर कर दिए हैं, तथा “जिन्‍्ने?, 'इस्से?, “उससे, 'पुन्ने!, 'वहाँ जानो 
कि, जानना), 'मास्नी! इत्यादि उच्चारण संबंधी प्रतिक रूप भी उनकी भाषा. 
मे पाए जाते है। पुरे! (मुक्मे) यह तो! ( इतना तो ) 'ठु रे! ( तुकको 
अथवा तुमकी ), “'लिबाने! आदि शर्ब्दों के प्राचीन रूप भी प्राप्त होते हैं । 
उन्होंने “कहावत! के स्थान पर “कहनावत? का प्रयोग फिया है | “अवश्य 
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सदैव “आवश्यक! के स्थान पर प्रयुक्त हुआ है। इतना सब होते हुए भी 
उनकी भाषा में एक स्थिर मार्ग पकड़ने की आकाछ्षा दिखाई पड़ती 
जितना पुष् और व्यवस्थित गद्य उनकी रचना में मिला उतना पूरे 

के किसी भी लेखक की रचना में नहीं उपलब्ध हुआ था। गद्य के इतिहास 
मे इतनी स्वाभाविक विशद्धता का प्रयोग उस समय तक किसी ने नहीं किया 
था। इस दृष्टि मे राजा लक्ष्मशसिह स्थान तत्कालीन गद्य खाहित्य में 
सर्वोच्च है। बदि राजा साहब विशुद्धता लाने के लिये बद्धपरिकर होरे में 
छुछू भी आागा पीछा करते तो भाषा का ऋज प्र हे । 
जिस समय उन्होंने यह उच्रदायित्व अपने सिर पर लिया; ध्य सादे 
के विकास में वह समय परिवर्तन का था। उस समय रच 
घानी भी एक बड़ा अनथ कर सकती थी | इनकी रचना में 
निखरा रूप प्राप्त होता है वह एकांत उद्योग और कठिन 
है| राजा साहब की माषा फा कुछ रूप उद्धृत किया जात! 
. थशाचक तो अपना अपना वांछित पाकर प्रसन्तता से चत्र जाते हे परतु 
जो राजा अपने अंतःकरण से प्रजा का निर्धार करता है नत्य वह चिता 
ही में रहता है। पहले तो राज बढ़ाने को कामना चिल को शेंदित करती है 
फिर जो देश जीतकर वश किए उनकी प्रजा के अतिपालन का नियम दिन 
रात मन को विकल रखता है जैसे बड़ा छत्र यद्यपि घांतर से रद्ता करता है 
परंतु बोक भी देता है |?” फ द 
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इस समय तक हम देख चुके हैं कि गद्य में दो प्रधान शलियाँ उपस्थित 

द थीं--एक तो अरबी फारदसी के शब्दों से मरी पूरी खिचड़ी 

हरिश्च॑ंद्र थी जिसके प्रवतक राजा शिवप्रसाद जी थे और दसरी' . 
१८५०-१८८५ विशुद्ध हिंदी की शेली थी जिसके समर्थक राजा लक्ष्मण 
सिंह और प्रवर्तक ईसाई गश थे | श्रमी तक यह निश्चय 

नहीं हो सका था कि किस शैली का अनुसरण कर उसका परिप्कार करना 
चाहिए | स्थिति विचारणीय थी। इस उल्लकन को सुल्लफाने का भार 
भारतेंदु हरिश्च॑द्र पर पड़ा | बावू साहब हिंदू मुसलमानों की एकता के इतने 
एकांत भक्त न थे। वे नहीं चाहते थे कि एकता की सीमा यहाँ तक बढ़ा” 
दी जाय कि हम अपनी हिंदी भाषा का अस्तित्व ही पिया दें अथवा उसके 
स्वतंत्र स्वरूप के विकास का मार्ग ही कृंठकमय कर दें। वे राजा शिवप्रसाद 
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जी की उदूमय शैली को देखकर बड़े दुःखित रहते थे। उनका विचार था 
कि ऐसी परिमाजित और व्यवस्थित भाषा का निर्माण हो जो पठित समाज 
में प्रतिष्ठा प्राप्त कर आदर्श का स्थान ग्रहण कर समझे । इस विचार से प्रेरित 
होकर भारतेंदु जी इस कार्य के संपादन में आगे बढ़े और घोर उद्योग के 
पश्चात्‌ अंततोग्त्वा उन्होंने भाषा को व्यवस्थित रूप दे ही डाला | 
भारतेंदु के इस अथक उद्योग के पुरस्कार स्वरूप यदि उन्हें गद्य भाषाशली 
का जन्मदाता कहे तो अनुचित न होगा | 


तत्कालीन भाषा विषयक गतिविधि का पूर्ण अध्ययन करके उन्होंने 
सम्रक लिया कि एक ऐसे मार्ग का अवलंबन करना समीचीन होगा जो 
सब प्रकार के लेखकों को अनुकूल हो सके । उन्हें दिखाई पड़ा किन तो 
उर्दू के तत्सम शब्दों से भरी तथा उ्द वाक्य-र्चना-प्रणाली से पूर्ण शेली ही 
सबंमान्य हो सकती है और न संस्कृत के तत्सम शब्दों से भरीपुरी प्रणाली 
ही सर्वत्र प्रतिष्ठा प्राप्त कर सकती है। अतः इन दोनों प्रणालियों का 
मध्य स्व॒रूप ही इस फाय के लिये सबंधा उपयुक्त होगा। इसमें किसी को 
असंतोष का कारशु न मिल्लेगा ओर सबके फाम को बनकर सवंम'गन्‍्य हो 
जायगी | अ्रतः उन्होंने इन दोनों शेलियों का सम्यक्‌ संस्कार कर एक 
अभूत रचनाप्रणा ली फा स्वरूप स्थिर किया जिसमें दोनों ओर का सामंजस्य 
पदिखाई पड़ सकता था। 'भाषा का यह निखूरा हुआ शिष्ट सामान्य रूप 
भरतेंदु की कला के साथ ही प्रकट हुआ! | इस मध्यम मार्ग के सिद्धात का 
 व्यावह रिक प्रयोग उन्होंने अपनी सभी रचनाओं में रखा है। हम यदि 
केवल इस गद्य शैली के नवीन और स्थिर स्वरूप का ही विचार करें तो _ 
वर्तमान हिंदी की इनके कारण इतनी उन्‍नति हुई कि इनको इसका 
 जन्मदाता कहने में भी कोई शअ्त्युक्ति न होगी!। इस मध्यम मा के 
अवलंबन का फंल यह हुआ कि भारतेंदु की साधारणुतः सभी रचनाश्रों में 
अरबी फारसी के शब्द प्रयुक्त हुए हैं, पर वे ही जो व्यवहार में निरंतर प्रवेश 
पा चुके थे | ऐसे शब्द व्यवहार के क्षेत्र में जहाँ कुछ विक्षत रूप में पाए गए 
“वहाँ उसी रूप में स्वीकार किए गए हैं, राजा शिवप्रसाद की भाँति तत्सम 
रूप में नहीं। “कफन?, 'फलेजा”; “जाफत”' “खजाना”, 'जवाब?, इत्यादि के 
. न्‍नीचे नुकते का न लगाना ही इस कथन का प्रमाण है। “जंगल', ध्मुदा), 
मालूम), हाल? ऐसे चलते शब्दों का उन्होंने बराबर उपयोग किया . 


है शक न्‍ैँ 


है। दूसरी ओर संस्कृत शब्दों के तद्भव रूपों का भी बड़ी सुंदरता से 
व्यवहार फिया गया है। इसमें उन्होंने बोलचाल के व्यावहारिक रूपों 
का विशेष ध्यान रखा है। उनके प्रयुक्त शब्द इतने चलते हैं कि 
आज भी हम लोग अपनी नित्य की भाषा में उनका प्रयोग उन्हीं 
रूपों में करते हैं | वे न तो भद्दे ही ज्ञात होते हैं ओर न उनके प्रयोग 
में कोई अड़चन ही उपस्थित होती है। “भलेमा “हिया!, “गुनी! 
ध्यापूस', 'लब्छुन' 'जोतसी”, थग्रॉचल', जोबन”, 'अगनित', ध्यचचरज', 
इत्यादि शब्द कितने मधुर हैं, ओर व्यवहार में कितने समीप 
हैं। उनके ये रूप कानों को किचिन्मात्र भी अ्रखरनेवाले नहीं हैं। ऐसे 
शब्दों का प्रयोग बड़ी सुंदरता से किया गया हैं। इन तद्मब रूपों के 
प्रयोग से भाषा में कहीं शिथिलता या ग्राम्यत्व आ गया हो, यह बात भी 
नहीं है, वरन्‌ इसके विपरीत भाषा ओर अधिक व्यावहारिक तथा 
भावव्यंजक हो गई है। इसके अतिरिक्त इनका प्रयोग इतने सामान्य और 
चलते ढंग से हुआ है कि रचना की अधिकता में इनका पता भी नहीं 
लगता | इस प्रकार इहरिश्चंद्र जी ने दोनों शैलियों के बीच ऐसा सफल 
सामंजस्य स्थापित किया कि भाषा में नवीन जीवन श्रा गया ओर इसका 


रूप ओर भी व्यावहारिक ओर सरल हो गया। भाषा के संबंध में यह 
भारतेंदु की अपनी उद्मावना थी 


लोकफोक्तियों ओर मुहावरों से भाषा में शक्ति ओर दीपमि उत्पन्न होती 
है। इसका ध्यान भारतेंदु ने श्रपनी रचनाओं में बराबर रखा है, क्योंकि 
इनकी उपयोगिता उनसे छिपी न थी। इनका प्रयोग इतनी मात्रा में हुआ 
है कि कथनशली में चमत्कार और बल आरा गया है। धाँगे का गुड़? 
'हुँह देखकर जीना?, 'बैरी की छाती ठंडी होना?, अंधे की लकड़ी? 'कान 
. न दिया जाना?, भरख मारना! इत्यादि अनेकानेक मुहावरों का प्रयोग 
स्थान स्थान पर बड़ी सफलता से किया गया। यही फारण है कि उनकी 
भाषा भावामिव्यंजन में इतनी समर्थ और सजीव दिखाई पड़ती है। 
मुहावरों के प्रयोग में कहीं भी वैसी अ्रमद्रता नहीं आने पाई है, जैसा कि. 
. उस समय पंडित प्रतापनारायश जी मिश्र,की भाषा में कभी कभी मिलती 
थी। इनमें जहाँ लोकोक्तियों और मुहावरों का प्रयोग हुआ है वहाँ शिष्ट 


आर परिमाजित रूप में | इस प्रकार मारतेंदु की भाषाशेली में नागरिकता 
की भलक सवंत्र दिखाई पड़ती है । 


। ९. हक :2) 


इन विशेषताओं के साथ साथ उनमें कुछ पंडिताऊपन का भी आभास 
मिलता है; पर उनका रचनाओं के विस्तार में इसका कुछ पता नहीं चलता। 
धभई! (६ हुई ), 'करके! ( कर ७) 'कहाते हैं! ( कहलाते हैं), “ढकौ' 


| 


ड़ 
( ढक्ी )) सो! (वह); होई” (हो ही), सुने!, करे” आदि में 
एंडिताऊूपन, अवर्धी पन या ब्जभाषापतन की कल्चक भी मिलती है। इस त्र/ट 
लिय हम :+३ दोषी नहीं ठहरा सकते; क्योंकि उस समय तक साप्रा का 
नतो कोई झादश ही उपस्थित हो पाया था ओर न उसका कोई व्यवस्थित 
रूप ही चउहछ [| भाषाशंली के आरंभ काल से लेकर इस समय तक 
इस रूपी का प्रयोग निरंतर चला था रहा था; ऐसी शअ्रत्रस्था में इन 
साथारशण दोषों का सम्यक परिहार हो ही कैसे सकता था १ इसके अतिरिक्त 
रचना दाद के प्रवाह म॑ उनसे कुछ व्याकरण संबंधी भूले भी हुई हैं। 
स्थान स्थान पर “विद्यानुराणिता! ( विद्यानुराग के लिये ), 'श्यामताई! 
( श्थाम्तता ) पुल्लिंग में, *अधीरजमना? ( अघीरमना ), कृपा किया हैं 
( कृपा की है ), नाना देश से! ( नाना देशों में ) रूप भी व्यवह्यत दिखाई 
पड़ते हैं। इसके लिये भी उनको विशेष दोष नहीं दिया जा सकता क्योंकि उस 
समय तक व्याकरण संबंधी विषयों का विचार हुआ ही न था! जितनी 
कहा सुनी इस विषय पर पीछे चलकर पं० महावीरप्रताद द्विवेदी के समय 
'में हुई, उस समय तक नहीं हुई थी । इत दृष्टि से भाषा का परिमाजन होना 


आगे के लिये बचा रह गया। इसके अतिरिक्त इस अव्यवस्था का एक 


कारण यह भी था कि उन्हें अपने जीवन में इतना लिखना था कि उसी में 
वे व्यस्त थे। इन त्रटियों की शोर ध्यान देना उनके लिये प्रायः असंभव सा 
था | इसी कार्यविस्तार के कारणु उनका ध्यान इन विचारणीय विषयों की 
आर नहीं जा सका | च द ् 
कार्यमार इस बात का था कि अभी तक भाषा साहित्य के कई विषयों 
का--जो साहित्य के आवश्यक अंग थे--आरंभ तक न हुआ था। भाषा 
आर साहित्य की इस दीन हीन अवस्था की ओर उनका ध्यान गया | उन्हें 
भाषा साहित्य के सब अंगों का ठेढ़ा सीधा एक स्वरूप उपस्थित करना था, 
क्योंकि अभी तक गद्य साहित्य का विकास इस विचार से हुआ ही न था कि 
उत्तम मानव जीवन के सब प्रकार के भावों का प्रकाशन हो | श्रभी तक 
पलिखनेवाले गंभीर मुद्रा ही म॑ बोलते थे। हास्य-बिनोद के सनोर॑जक एवं 


(६. है 


सरल साहित्य का निर्माण भी समाज के लिये आवश्यक हैं, इस ओर डसके 
पूर्व के लेखकों का ध्यान आकर्षित नहीं हुझ्ला था। “हिंदी लैेखका मे 
भारतेंद हग्श्चिद्र ने ही पहले पहल गद्य को भाषा मे हास्य झ्ञार व्यग्य का 
पुट दिया |! इस प्रकार की रचना का शींगणेश कर उन्हाने बड़ा ह। स्ठुत्व 
कार्य किया, क्योंकि इससे भाषा साहित्य म॑ रोचकता और ऋात्म|यता उत्पन्न 
होती हैं । जिस प्रकार प्रचचर मात्रा म॑ मिटध्टान्नमोजन का इचि को दिथर रखते 
तथा बहाने के लिय बाच बाोच में चब्नी की आवश्यकता रहता हैं, ढक 
उसी प्रकार गंभीर भाषासाहित्य को चिससथायिदा तथा विकास के लिये 


मर 


म 2. 
के अनाव में जेते घर भर मिठाई खानेत्राला व्यक्ति द्याथ सेर; ढाई पाव ही 
खाने पर घबड़ा उठता ह ओर मल रहने पर मी, जो के ऊब जाने से, वह 
अपना पूरा भाजन नहां कर पाता, उसी प्रकार सदंव ग॒भीार सांहत्य का 
अध्यवन करत करत वम्ाज का चित्त ऊब उठता हैे। ऐसी अनस्था स॑ वह 
“सनफर का ससाला न पाकर दवरी भाषाओं का मुखापद्यी बनता ह और 
उसतम एक प्रकार का नीरसता उत्पन्न हो जाती है | 

» दस्यप्रधान साहित्य के विकास का ध्यान रखकर ही उन्होंने “एक 
अद्भुत अपूव स््रप्त? एंसे लेखों का प्रकाशन किया | स्वप्न में अपने एक 
+गगनगत अ्रविद्राबद्शालय” की स्थापना की। उस अ्रविद्यावरुणालय 
की नियमावल्ली सुनाते सुनातें आप हाजरीन जलसह से फरमाते हैं-- 
“अआब आप सज्जनों से यही प्राथता है कि आप अपने अपने लड़कों 
का भेज और व्यव श्लांदे का कुछ चिता न कर क्योंकि प्रथम तो हम 
किसी अध्यापक का मासिक देंगे नहीं ओर दिया भी तो अभी दस पंच 
वंष पीछ देखा जायगा | यदि हमको मोजन का श्रद्धा हुई तो भोजन 
का वंबान बाव देंगे नहां यह नियत कर देंगे कि जो पाठशाला संवंबी 
द्रव्य हो उसका वे सब सिलकर प्नास! लिया करें| अ्रव रहे केवल 
पाठशाला के नियत किए हुए नियम, सो आपको जल्दी सुनाए देता 
हूं। शेष स्त्रीशिक्षा का जोविचार थः बह आज रात को हम घर पूँछ 
ले तब कहगे |” भाषा भाव के अनुरूप चलती है। भावतरों के व्यक्त करने की 
प्रणाली के साथ साथ भाषाशेली भो अपने रूप में अ्रपेक्षित परिवर्तन 

कर लेती है। “बंधान बाँध देंगे', (तब मिलकर नास लिया करें?, “बर 


( रे ) 


पूछ लें, इत्यादि में प्रकाशन प्रणाली की विचित्रता के अतिरिक्त शब्द- 
संचयन में भी एक प्रकार का चमत्कारविशेष छिपा है। इसीलिये कहा 
जाता है कि विषय का प्रभाव भाषा पर पड़ता है। क्‍ 

ठीक यहो अवस्था भारतेंदु को उस माषा की हुई है जिसका प्रयोग 
उन्होंने अपने गवेषणापूर्वक मनन किए हुए, तथ्यातथ्यनिरूपण में किया हे । 
भावगांमीय के साथ साथ भाषागांसीर्य का आ जाना नि्ांत स्वाभाविक 
हैं| जब किसी ऐसे मननशील विषय पर उन्हें लिखने की आवश्यकता पड़ी 
है जिसमें सम्यक्‌ विवेचन अपेक्षित था तब उनकी माषा मी ग॑ भीर हो गई है। 
ऐसी अवस्था में यदि भाषा का चटपठापन जाता रहे और उसमें कुछ शास्त्र- 
निहूपण की नौरसता आ जाय तो कोई आश्चर्य की बात नहीं | इस प्रकार 
की भाषा का प्रमाण हमें उनके उस लेख में मिलता है जो उन्होंने 'नाटक- 
रचना-प्रयाली” पर लिखा अ्रथवा लिखबाया है। उसका थोड़ा सा श्रंश हम 
उदाहरणाय उद्बृत करते हैं:-.. 

“प्राचीन समय में संस्कृत भाषा में महाभारत आदि का कोई जख्यात 
वृत्तांत भ्रथवा काव-प्र ढोक्ति-पंभ त, किवा लोकाचारसंघ.टेत, कोई कह्पित 
आख्यायिका अवलंबन करके, नाटक प्र भृति दशविधि रूपक और नाटिका प्र भूति 
अष्टादश प्रकार उपरूपक लिपिबद्ध होकर संहृदय सभासद लोगों की तात्कालिक 
रुचि अनुसार, उक्त नाटक-नाटिका प्रभृति हफ्यकाव्य किसी रांजा की श्रथवा 
राजकीय उच्चपदाभिषिक्त लोगों की नाट्यशाला में भ्रभिनीत होते ये [/ 

“प्रचीन काल के अभिनयादि के संबंध में तत्कालिक कवि लोगों की और 
दर्शकमंडली की जिस प्रकार रु/च थी, वे लोग तदनुसार ही नाटकादि काव्य- 
रचना करके सामाजिक लोगों का चित्तावनोदन कर गए है। कितु वर्तमान. 
समय में इस काल के कवि तथा सांमाजिक लोगों की रुचि उस काल की भ्रपेक्षा 
-अनेकांश में विलक्षण है, इससे संप्रति प्राचीन मत अ्रवलंबन करके नाटक आ।द 
दृश्य काव्य लिखना युक्तिसंगत नहीं बोध होता ।” हि क्‍ 
...._[ इंडियन प्रेस द्वारा प्रकाशित भारतेंदु नाटकावली का प्रथम संस्करण, 

इस लेख की भाषा में समासांत में पदावली के साथ संस्कृत के तत्सम 
. शब्द प्रचुर मात्रा में प्रयुक्त हुए हैं। कथनप्रणाली निरर्थक विस्तारयुक्त है 
. और व्यावहारिक भाषा का जान बूमकर विरोध किया गया ज्ञात होता है | 


अमल 


। ० 
५.५ अीलजकलली 


( रे३े ) 
तदुभव श्ठों का प्रायः लोप सा है। वाक्यरचना भी जटिलता से आपूरित 
है। भारतेंदु की साधारण भाषा से इस लेख की भाषा में स्पष्ट रूप से 
भिन्नता लक्षित होती है। यह भाषा उनकी स्वाभाविक न होकर बनावटी 
हो गई है | इसमें मध्यम मार्ग का सिद्धांत नहीं व्खाई पड़ता है। इसके 
अतिरिक्त उनकी साधारण भाषा में जो व्यावह्र्किता मिलती है वह भी 
इसमें नहीं प्राप्त होती । एक शब्द सें हम कह सकते हैं कि यह भाषा 
भारतेंदु की भाषाशेली का प्रतिनिधित्व नहीं करती । 

उनकी अन्य रचनाओं में एक प्रकार की स्निग्घता और चलतापन 
दिखाई पढ़ता है। ऐसे स्थलों पर भाषा का सरल ओर प्रचलित रूप ही 

युक्त हुआ हूं | जतत :--- 

“संसार के जीवों की कसी विलज्ञण रूत्च है। कोई नेम धर्म में चूर 
है, कोई ज्ञान के ध्यान में मस्त है, कोई मतमतांतर के भगड़े में मतवाला 
हो रहा है। हर एक दूसरे को दोष देता है, अपने को अच्छा समझता 
है। कोई संसार को ही सर्वस्व मानकर परामार्थ से चिढ़ता है। कोई 
परमार्थ को ही परम पुरुषार्थ मानकर घर बार तृण सा छोड़ देता 
है। अपने अपने रंग में सब रोँगे हैं; जिसने जो सिद्धांत कर लिया 
वही. उसके जी में गड़ रहा है और उसी के खंडन मंडन में वह जन्‍म 
बिताता है।” | क्‍ 
.. यही उनकी प्रतिनिधि शेली है। इस उद्धरण में भाषा का कितना 
परिमाजित और व्यवस्थित रूप है! इसमें मध्यम मार्ग का अवलंबन 
स्पष्ट लक्षित होता है। यहाँ भाषा का भावोत्ते जक रूप गठित होता मिलता 
है, वाक्परचना भली भाँति गठी हुई है और मुदावरों के अयोग में सफाई 
है| आकर्षण का बल भी है और चलतापन भी। छोटे छोटे वाक्यों 
कितनी शरक्ति होती है; इसका पता इस उद्धरण से स्पष्ट लग जाता है | 
अभिप्रायकथन एबं विषयप्रतिपादन में स्वच्छुता दिखाई पड़ती 


कुछ लोगों का यह कहना कि उन्होंने जनसाधारण की रुचि एकदम 

/ क्री ओर से हटाकर हिंदी फी ओर प्रेरित कर दी थी; अंशतः पश्रामक 

है, क्योंकि उन्होंने एकदम? नहीं हटाया। इस विषय का पूर्णतः और 

सम्यक्‌ रीति से विवेचन करने पर यही कहना पड़ता हैँ कि उन्होंने 
६3०. “हे 


. ( ३४७ ) 

. मध्यम मार्ग का अवलंब्रन करने पर भी किसी भाषाविशेष का तिरस्कार नहीं 

किया । उन्होंने यही किया कि परिमार्जन एवं शुद्धि करके दूसरे की वस्तु 

को अपने योग्य बना लिया। इसमें वे विशेष कुशल और समर्थ थे । 

गद्य की एक पुष्ट नींव डालने से अपने श्राप ही लोगों को प्रवृत्ति 

राजा शिवप्रसाद जी की अरबी फारसी मिश्रित हिंदी और रचनाप्रणाली 

की ओर से हट गई, और उन्हें विश्वास हो गया क्षि हिंदी में भी वह्‌ 

.. ज्योति और जीवन वर्तमान है जो अ्रन्यान्य जीवित भाषाश्रों में दृश्टिगोचर 

होता है। हाँ, उसका उद्योगशील विकास एवं परिमार्जन आवश्यक 

हैं। इसके भतिरिक्त यह कहता कि “गद्यरैली को नियमानुसार बदलने 

का सामथ्य उनमें कम था? नितांत सारहीन कथन है। परिश्थिति के 

अनुकूल उनमें भाषाशेली के परिवर्तन की पूरी क्षमता थी। इसका प्रमाशु 

उनकी सभी रचनाओ्रों में प्रास होता है। भारतेंदु में प्रधानतः दो प्रकार 

की शेलियों का उपयोग दिखाई पड़ता हे--इतिब् चात्मक एवं भावात्मक । 

प्रथम अकार के अंतर्गत नाठक और नाटक के बाहर के ऐसे सभी स्थल आ 

जाते हैं जहाँ उन्होंने ऐतिहासिक इतिव्ृत्त उपस्थित किया है तथा विषय 

का सीधा परिचय दिया है। ऐसे स्थलों में वाक्यरचना सरल, लघु और 

_प्रवाहयुक्त मिलती है। संस्कृत और फारसी अरबी के तदूमव॒ एज अस्यंत 

. व्यावहारिक शब्दों का प्रयोग सबंत्र दिखाई पड़ता है इस प्रकार की रचना- 
पद्धति में प्रायः एक प्रकार की नीरसता और रुच्ता आ जाती है; परंतु 

भारतेंदु के ऐसे स्थलों पर भी रुक्षता अधिक खटकती नहीं क्योंकि 

उनकी भावव्यंजना सर्वत्र भावुकता का योग लिए. रहती है। दूसरा _ 
कारण रुछृता के अभाव का है, वाक्यों का सुसंबद्ध जोड़ तोड़ जिसके 
कारण कथन प्रवाहशील बना रहता है और नीरसता नहीं उत्पन्न होने 

. पाती] रुक्षता और सरसता स्थिति, तथा विषय पर भी अवलंबित 

... रहती है। यदि इतिबृत ऐतिहासिक खठना संबटन पर अधिक आश्रित. 

.. है तब तो भावुकता के अमाव के कारण भीरसता को बचाना कठिन 

- हो जाता है, परंतु यंदि इतिब्त _ अशुनप्रधान है तो भावुकता 

: का प्रवेश हो' सकता है। ऐसी स्थिति में किसी सुंदर और रमणीग्र .... 

.. चअस्तु के शुद्ध वर्णन में भी सहृदयता कां प्रभाव अवश्य पड़ता 
. है और अमिव्यंजना माधुययुक्त हो जाती है। नीचे दोनों प्रकार के इति- 


(६ ३५ क्‍ ) « 


चत्तों के उदाहरण उपस्थित किए जाते हैं। भाषाशेली पर विषय का 
का प्रभाव किस प्रकार पड़ता है इसका रूप इनमें दिखाई पड़ेगा--- 


“मूत्र चारो ओर हरी-हरी हो रही हैं। नदी-वाले बावली-तालाब सब 
अर गए। पक्षी लोग पर समेटे पतों की आड़ में ऋुय-चाप सकपके से होकर 
_ अठ हैं। बीरबहुटी और जुगुनू पारी पारी रात और दिन को इधर-उधर 
बहुत दिखाई पड़ते हैं| नदियों के करारे धमाधम टूटकर गिरते हैं| सर्प 
निकल-निकल अ्रशरण से इवर-उबर भागे फिरते हैं। मार्ग बंद दो रहे हैं । 
 परदेशी जो जिस नगर में हैं, वहीं पड़े-पड़े पछता रहे हैं, आगे बढ़ नहीं सकते 
वियोगियों को तो मानों छोटा प्रलयकाल ही झ्राया है |” द 


“भारतेंदु नाटकावली, प्रथम संस्करण, इडियन प्रेस, पृ० ५३९ |. 


. “जब हरिख्चंद्र के पिता त्रिशंकु ने इसी शरीर से स्वर्ग जाने के हेतु बशिव्ठ॒जी 
से कहा तो उन्होंने उत्तर दिया कि वह अशकक्‍य काम हमसे त होगा.। तब 
त्रिशंकु वशिष्ठ के सो पुत्रों के पास गया और जब उतसे भी कोरा जवाब पाया 
तब कहा कि तुम्हारे पिता और तुम लोगों ने हमारी इच्छा पुरी नहीं को 
और हमको कोरा जवाब दिया इससे हम अब दूसरा पुरोहित करते हैं। 
वशि्ठ के पुत्रों ने इस बात से रुष्ट होकर त्रिशंकु को शाप दिया कि तू चांडाल 
हो जा। बिचारा त्रिशंकु चांडाल बनकर विश्वामित्र के पास गया और दुखी 
होकर अपना सब हाल वर्णन किया | विश्वामित्र ने अपने पुराने बैर का बदला 
लेने का अच्छा अवसर सोचकर राजा से प्रतिशञा किया कि इसी देह से तुमको 

स्वर्ग भेजेंगे और सब मुनियों को बुलाकर यज्ञ करना चाहा। सब ऋषि तो . 
आये पर वशिष्ठ के सौ पुत्र नहीं आये और कहा कि जहाँ चांडाल यजमान 
- और क्षत्रिय पुरोहित वहाँ कौन जाय | क्रोबी विश्वामित्र ने इस बात से 
रूष्ठ होकर शाप से वशिह्ठ के सो पुत्रों को भत्म कर दिवा | यह देखकर और 
बिचारे ऋषि मारे डर के यज्ञ करने लगे |” न 
द ढक “जेही, ४० ३८5६ |. 

उपथक्त दोनों अवंतरणों के भिन्न भिन्न दो विषय हैं। एक में प्रकृति- 
वर्शन है और दूसरे में शुद्ध ऐतिहासिक इतिदृत्त । तदनुसार दोनों में दो 
अझार की इतिइचात्मक शैली दिखाई पड़ती है। “त्रिशंकु कहा? ओर “प्रतिज्ञा . 
भूकया! में जो अशुद्धियाँ वर्तमान हैं वहो इन उद्धरणों को मारतेंदु का 


9... ॥ ६ शक 


अपना लिखा प्रमाणित करती हैं। प्रथम अंश की वाक्यबोजना की 
अत्यंत लघुता एवं प्रवाहशील सुसंबद्धता बड़ी सुदर ओर सकारणा है | 
द्वितीय उद्धरण में भी सुसंबद्धता तथा प्रवाह है, परतु वाक्यों का विस्तार 
बात कहने का सरल और सीधा ढंग कुछ मित्र होते हुए मी सुबोध है। इसमें 
भाषा का रूप पहलेवाले अ्रवतरणु की अ्रपेक्षा अधिक व्यावहारिक हो गया 
है; अरबी फारसी के चलते शब्द भी कम आए हैं। सरल से सरल संस्कृ 
के शब्द ही- विशेषकर तद्भव रूप-अ्रधिक प्रयुक्त हुए हैं। वाक्यों की 
गढ़न सीधी है । 

भारतेंदु में भावावेश की शैली मी दो प्रकार की प्राप्त होती है। 
एक में भावावंश की मात्रा कुछ अ्रधिक तथा द्वितीय में अ्रपेक्षाकृत 
कुछ कम दिखाई पड़ती है। इसी आवश के न्यूनाधिक्थ के आधार 
पर कुछ लोगों ने इसको भिन्न भिन्न प्रकार अथवा भेद मान लिया 
है परंतु वस्तुतः मूल रूप दोनों का एक ही हैं। यही भारतेंदु फी 
प्रतिनिधि शेली कही जा सकती है। उनके विविध नाठकों में इसी 
प्रणाली की भावव्यंजना अधिक है। भावाभिव्यंजन की यह पद्धति 
बड़ी परिष्कृत, ग्रवाइयुक्त एवं व्यावहारिक है। सर्वत्र वाक्य विन्यास 
सीधा; स्पष्ट ओर सरल मिलता है। इस शैली के प्रयोग में भाषा. 
का यथाथ व्यावहारिक रूप दिखाई पड़ता है। उदंपन कहीं खोजने 
पर भी नहीं मिलेगा। इसमें अरबी फारसी शब्दों का व्यवहार भी 
अपेक्षाकृत कम हो हुआ है। संस्कृत तत्समता के साथ साथ -व्यावहारिक: 
. एवं तद्मव शर्ब्दां का सुंदर उपयोग सबंत्र मिलेगा | 


प्रथम प्रकार की भावावेश शल्ली में वाक्यों का विस्तार अत्यंत लघु. 
रहता है। एक के उपरांत दूसरा ओर दूसरे के बाद तीसरे वाक्य का प्रक् 
तथा सुसंबद्ध संघटन रहता है। क्रोध इत्यादि के आवेंग में जैसे मनुष्य 


... एक साथ ही--एक ही भोंक में--सब बातें कह डालना चांहता है ओर 


... बिना संपूर्शा बातें कहे रूकना ही नहीं चाहता, वही रूप इस पद्धति में भी 
दिखाई पड़ता है। एक ही भाव ओर एक ही बात फो मनुष्य अश्रनेक शब्दों 


8 . और वाक्यों में अनेक प्रकार से कहता है, फिर भी उसे संतोष नहीं प्राप्त 
रे हे यम - होता। अत्यंत आवेश में फहते समय एक प्रकार का उद्दंग उत्पन्न होता 


है जिसका प्रभाव शब्दों एवं वाक्‍्यों के विस्तार और रचनाक्रम पर अ्रवश्क 


पा 


चघड़ता है। ऐसे अवसरों पर विस्तृत भाव को घनी भूत करके थोड़े से थोड़े 
शब्दों में कहने की प्रवृत्ति के कारण सुहावरों श्र कहावर्तों का प्रयोग 
. आवश्यक हो जाता है। ये ही विशेषताएं भारतेँंदु की इस शेली में मी प्राप्त 
होती हैं। जंसे-- । 
द “मैं अपने इन मनोरथों को किसक्ों सुनाऊँ और अ्रपनी उमंगें कैसे 
निकालूँ | प्यारे, रात छोटी है और स्वाँग बहुत हैं। जीना थोड़ा और उत्साह 
| हाथ | मुझ सी मोह में हूबी को कहीं ठिकाना नहीं। रास दिन रोते ही 
ते _ई बात पृ छतवाला नहीं, क्योंकि संसार में जी कोई नहीं देखता, 
सत्र ऊपर की ही बात देखते हैं। हाय ! मैं तो अपने पराए सबसे बुरी बनकर 
बेकाम हो गई “तुमने विश्वासघात किया | प्यारे | तुम्हारे निर्दयीपन की 
भी कहानी चलेगी | हमारा तो कपोतक्रत है। स्तेह लगाकर दगा देते पर भी 
सुजान कहलाते हो | बकरा जान से गया, पर खानेवाले को स्वाद न मिला | 
हाथ | यह न समझा था कि यह परिशाम करोगे | वाह | खूब निवाह किया । 
_ बधघक भी बबकर खबर लेता है, पर तुमने सुधि न ली |” क्‍ क्‍ 


--वेहीं, ए० #७४।) 


द्वितीय प्रकार की भावावेश शेली उन स्थलों पर दिखाई पड़ती है जहाँ 
 आंत्मक्ञोभ, कठु अनुसूति एवं व्यंग्यपूर्ण अभिव्यंजना होती है। यह पूर्व 


. ग्रकार का बुद्ध भावावेश नहीं है | इसमें भीतर के भरे उद्गारों को आतुरता- 


. पूवक बाहर निकालने की एकांत चेष्टा ही नहीं ज्ञात होती वरन्‌ उसे ऐपे 

शब्दों में कहना रुचता है जो व्यंग्यात्मक फटता से युक्त हों। ऐसी स्थिति . 
में विचारव्यबस्था के कारण कथन कुछ वक्र एवं वाक्य अपेक्षाकृत बड़े हो 
. “ही जाते हैं | इसके अतिरिक्त किसी पर व्यंग्य करते समय कोई फोई लेखक 

तो उदृपदावली का प्रयोग विशेष रूप से करते हैं, जैसे प॑० रामचंद्र शुक्ल 
एवं पं+ महावीरप्रसाद द्विवेदी और कोइ कोई संस्कृत तत्समता का आश्रय 
लेते हैं। मारतेंदु इस प्रकार की शैली में प्रायः संस्कृत तत्समता का प्रयोग 
करते हैं। क्षोम तथा व्यंग्यसमन्वित शेली का प्रयोग उनकी रचनाओं . 
में कहीं ही कहीं है परंतु है बड़ा मिमल ओर प्रमविष्णु | इसका सर्त्राचम 
उदाहरण नीलदेबी की मसूमिका में प्राप्त होता है--- 


,. आज बड़ा दिन है। क्रित्तान लोगों को इसते बडकर कोई आनंद का 


५ ( ३८ ) 


दिन नहीं है। लेकिन मुझको झआाज और दुःख है। इसका कारण मनृष्य- 
स्वभाव-सुंलभ ईर्षा मात्र है। मैं कोई सिद्ध नहीं कि रागद्वेष से विहीन हूँ । 
जब मुझे रमणी लोग सेदसिचित केशराशि, कृत्रिम कुंतलजुट, मिथ्या रत्ना- 
भरण झोर विविध वर्ण वसन से भपित, क्षीण कटिदेश कसे निज-निज 
पतिगणा के साथ प्रसन्न वदन इधर से उधर फर फर कल की पुतली की 
भाँति फ्रिती हुई दिखाई पड़ती हैं तब इस देश को सीधी-सादी स्त्रियों को 
हीन अवस्था मुझको स्मरण आती है और यही बात मेरे दुःख का कारशा 
होती है | इससे यह शंका किसी को न हो कि मैं स्वप्न में भी बह इच्छा 
करता हूँ कि इन गौरांगी युवती समूह की भाँति हमारी कुल-लक्ष्मी-गण मी 
लज्जा को तिलांजलि देकर अपने पति के साथ घूमें, कितु और बातों में जिस 
भाँति अँगरेजी स्तरियाँ सावधान होती है, पढ़ी लिखी दोती हूं, घर का कामकाज 
सभालती हैं, अपने संतानगण को शिक्षा देती हैं, और इतने समुन्नत मनुष्य 


के] कक 


जीवत को व्यर्थ गृहदास्य और कलह ही में नहीं खोतीं, उसी भाँति हमारी 
गृह देवियाँ भी वर्तमान हीनावस्था को उल्लंघन करके कुछ उन्नति प्राप्त करें 
यही लालसा है। इस उन्नति पथ का अवरोधक हम लोगों की वर्तमान कुल- 
परंपरा मात्र है और कुछ नहीं है |” क्‍ 5 
ः द द द . वहीं, पृ० ६७ | 
... इस प्रकार हम देखते हैं कि भारतेंदु जी ने गद्यरेली के विभिन्न रूपों की 
नींव डाली और माषा का एक परिमार्जित और चलता रूप स्थिर किया । 
उनका महत्व इसी में है कि उन्होंने ग्यगेली की श्रव्यवस्था को हटाकर 
उसे एक परिष्कृत एवं निश्चित मार्ग पर ला खड़ा किया। इस कार्य के 
लिये एक ऐसे ही शक्तिशाली लेखक की अपेक्षा का. अनुभव हो रहा था 
और उसकी पूर्ति उनके व्यक्तित्व द्वारा हुई। भारतेदु के ही जीवनकाल 
में कई विषयों पर लोगों ने लिखना आरंभ कर दिया था। उनके समय . : 
तक इतिहास, भूगोल, विज्ञान) वेदांत; निबंध, उपन्यास, नाठकक इत्यादि 
आवश्यक विषयों के कतिपय ग्रथों का निर्माण मी हो चुका था। अनेक 
पत्रपत्रिकाएँ भी प्रकाशित हो रही थीं | उत्तरी भारत में हिंदी का प्रसार 
दिन दूना रात चौंगुना बढ़ रहा था । यह इस बात का स्पष्ट प्रमाशथा 
कि अब हिंदी भाषा की व्यापकता बढ़ती जा रही थी; उसमें बल आ रहा... 
_था। भावप्रकाशन में शब्दों की न्यूनता, दिन पर दिन, दुर होंती जा रही. .. 


'( हे ) 


थी; किसी भी विषय और ज्ञानविशेष पर लिखते समय विषय को उपस्थित 
करने अ्रथवा उसके प्रतिपादन में ऐसी कोई अड़चन नहीं उत्पन्न होती 
थी जिसका दोष माषा की निर्वल्ञता को दिया जा सकता | इस समय तक 
लोगों ने अनेक स्वतंत्र विषयों पर लिखना प्रारंभ कर दिया था । उन्हें भाषा- 
विषयक किसी आधार की कोई न्यूनता नहीं खटकती थी । बाबू हरिश्चंद्र ने 
. हवा का रूप स्थिर कर दिया था। अब भाषा और गद्य साहित्य के 
_ विकास की आवश्यकता थी । द 


. इस काग्रे का संपादन करने के लिये एक दल भारतेंदु नी के ही 
जीवनकाल में उत्पन्न हो चुका था। पंडित बालकृष्णु भद्ठ, पंडित 
बदरीनारायण चौधरी 'प्रेमघन!, . पंडित प्रतापनारायश मिश्र, लाला 
ओऔनिंवासदास, ठाकुर जगमोहनरसिंह प्रशृति लेखक साहित्त्षेत्र में 
अवतीर्ण हो चुके थे। इसके अतिरिक्त बात यह मी थी कि उस 
: पमय के अधिकांश लेखक व्यक्तिगत रूप में किसी न किसी पत्र- 
पत्रिका का संपादन कर रहे थे। उन पत्रपत्रिकाओं ओर इन लेखकों 
की प्रतिभाशाली स्वनाओं से भाषा में सजीवता और प्रोढ़ता' 
. आने लगी थी। उस समय जितने लेखक लिख रहे थे उनमें कुछ 
न कुछ शेलीविषयक अपनी विशेषता स्पष् दिखाई पड़ती थी | इससे उनकी 
व्यक्तिगत माषाक्षमता और विशिश्ता का अच्छा परिचय मिलता है । 
_योतो सभी विषयों पर कुछ न कुछ लिखा जा सकता था। परंतु 
निर्रंबस्चना का स्वच्छ और परिष्कृत रूप बालकृष्ण. भट्ट तथा 
अरतापतारायण मिश्र ने उपस्थित किया । इन लोगों ने सावारण पर॑तु- 
विभिन्‍न विषयों पर अपने स्वतंत्र विचार लिपिबद्ध किए | इस प्रकार 
_ निबंधरचना का भी हिंदी गद्य में. आस्म हुआ | इन लोगों के निबंध 


6 


: आस्तव में निबंध की कोटि में आते हैं। इन निबंधों के विषय की 
व्यावहारिकता के साथ साथ भावव्यंजना एवं भाषा भी सर्वत्र एकरस 
व्यावहारिक दिखाई पड़ती है। पर ऋभी तक उनमें वेयक्तिक अनुभूति 
को परिष्कृत एवं भार्मिक व्यंजना के दर्शन नहीं होते। विषयनिवेदन का 
इलका उन्नका स्ररूप हो अधिक देखने में ग्राता था; इसका सुख्य फारण 
तो यही ज्ञात होता है कि यह आरंभिक काल था अ्रतः पुष्ठता का अभाव 
_एृहना स्वाभाविक ही था | नित्रंधरचना का यह स्वरूप उत्तरोचर बृद्धि पाता 


( ४० ). 


गया झार अग्रातिहरत रूप में आज तक चला आग रहा है | उसी काल- से 
इसमे क्रमश; वेयक्तिक अनुभूतिव्यंजकता, सुसंबद्ध विचारप्रतिपादन की 
पद्धात आर तक का रूप विकसित होने लगा था | 


डी 


जिस समय प॑डित-वालकझृष्ण भट्ट ने लिखना आरंभ किया था उस 
समय तक लेखनप्रणाली में तीन प्रकार की भाषाओं का उपयोग होता 
था--एक तो वह जिप्तके प्रवर्तक राजा शिव्रश्नसाद जी 

वालझप्ण भट्ट थे) जिसमें उदूं शब्द तत्म रूप में ही प्रयुक्त होते 
१०४४-१६१४ थे; साथ ही वाक्यों का उतार चढाव ओर विशेष्य 
विशेषणों का संबंध भी उद ढंग का था; दसरा बह जिसमें 


५६ 


8] 


अन्य भाषाओं के शब्दों का पूण बहिष्कार ही समीचीन माना जाता था 
आर जिसक प्रवतक राजा लक्ष्मशसिंह थे। तीसरा रूप वह था जिसका 
निर्माण भारतेदु जी ने किया था और जिसमें मध्यम मार्ग का 
अवलंबन कया जाता था। इसमें शब्द तो उर्द के भी लिए जाते थे. 
परंतु वे यातों बहुत चलते होते थे या विकृत होकर हिंदी बने हुए । 
इन ताना पदातियों के अनुसार यदि विचार किया जाय तो भट्ट जी में भी 
- शैली की द्विवा बृत्ति ही प्रयुक्त मिलेगी अथात्‌ कहीं उ्द का ठाठ सामने 
खाता हैं और कहाँ मध्यम साग॑ की सहज विशेषता दिखाई पड़ती 

जी उदू शब्दों का प्रयोग प्रायः करते थे और वह भी तत्सम रूप में | 
ऐशी अवस्था में हम उन्हें शुद्धिवादियों में स्थान नहीं दे सकते | कहीं कहीं 
: तो वे हमें राजा शिवप्रसाद के रूप में मिलते हैं| जैसे :-- . 


क्‍ सतक के लिये लोग हजारों लाखों खर्च कर आलीशान रौजे मकब्रे क्‍ 
. कअओं संग्रममर या संगमूसा को बनवा देते है / कीमती पत्थर. माणिक 
. जमुरुद से उन्हें आराबता करते हैं पर वे मकत्ररे क्‍या उसकी रूह को. 
उतनी राहत पहुँचा सकते हैं जितनी उसके दोस्त श्रॉसू टपकाकर पहुँचाते हैं ?” 


“सी हित्य-सुमन; आस! शीर्षक निबंध । 


. मद्द जी में भाषा को व्यापक बनाने की विशेष जागरूकता दिखाई यु 
. देती है। यह बात उनकी रचनाओं के देखने से स्पष्ट प्रकट होती है क्‍ 
_. अँगरेजी राज्य के साथ साथ अँगरेंजी सम्यता और भाषा का विस्तार बढता, 





_ ही छाता था। उस संमय एक नवीन समाज उत्पन्न हो रहा था | अतएव 


( ४१ ) 


एक ओर तो हिंदी शब्दकोष का श्रभाव ओर दसरी ओर नवीन भार्यों के 
प्रकाशन की आवश्यकता ने उन्हें यहाँ तक उत्साहित किया कि स्थान 
स्थान पर वे भावत्रोतन की सुगमता के विचार से अ्रेंगरेज्ी के शब्द ही 
उठाकर रख देते थे, जैते कैरेक्टर, फीलिंग फिलावोंफी, स्पीच आदि। 
यहीं तक नहीं, कमी कभी शीषेक तक अँगरेजी के दे देते ये। इसके 
अतिरिक्त उनकी रखना में स्थान स्थान पर पूर्वी ढंग के (तमकाय, बु काय? 
आदि प्रयोग तथा धअधिकाई” जैसे रूप भी दिखाई पड़ते हूं | 


७, 


इस समय के प्रायः सभी लेखकों में एक बात सामान्य रूप में 
थाई जाती है| वह यह कि सभी की शेलियों में उनके व्यक्तित्व की छाप 
 मित्नती है। 'डित प्रतापमारायण मिश्र और भद्ट जी में यह बात विशेष 
रूप से थी। उनके शी पर्कों और भाषा की. भावभंगी से हो स्पष्ट हो जाता _ 
हु कियह उन्हीं की लेखनी ६ । भट्ट जी की भाषा से मिश्र जी की भाषा की. 
अपेक्षा नागरिकता की मात्रा कहीं अधिक पाहइ जाती है। उनकी हिंदी 
भी अपनी हिंदी होती थी। इसमें बड़ी रोचकता एवं सजीवता थी। 
कहीं भी मिश्र जी की ग्रामीणता की कलक उसमें नहीं मिलती | उनका... 
- चायुमंडल साहित्यिक था; विषय और भाषा से संस्कृति ठपकती है। 
. उनकी रचनाओं में सवंत्र मुहावरों का बहुत ही सुंदर प्रयोग हुआ है।. 
.. स्थान स्थान पर मुहावरों की लड़ी सी गुथी दिखाई पडती हे | इन सब 
बातों का प्रभाव यह पडा कि भाषा सें क्रांति, आज और आकषणा उत्पन्न 
हो गया हैं। इसके अतिरिक्त अधिक भाव एवं विचार को मुहावरों ओर 
 कहावतों के प्रयोग द्वारा थोड़े में कहने की शक्ति भाषा सें बढ़ चली । 


हे | ३ पक... 


उनके विष॑यचयन में भी विशेषता ओर चमत्कारप्रियता दिखाई पडती 
है । साधारण विषयों पर भी इन्होंने अच्छे लेख जलिखें हैं; जसे “कान! 
“नाक? आाँख?, ध्वातचीत! इत्यादि । इनको व्यक्तिगत शल्नी का अच्छा 
उदाहरण इनके इन्हीं लेखों में पाया जाता है। भाषा में व्यावहारिक 
प्रवाह ओर उतार चढ़ाव दिखाई पडता है. मुहावरों के सुंदर प्रयोग में. 
. आत्मीयता और कथन का सीधापन प्रकथ होता है, जेसे-.. द 


. “वहीं हमारी साधारण बातचीत का ऐसा घरेलू ढंग है कि उसमें न. 
“करतल ध्वनि का कोई मौका है, न लोगों के कहकहे उड़ाने की कोई बात उसमें 
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रहती है। हम तुम दो आदमी श्रेमपुरवक संलाप कर रहे हैं। कोई चुटीली 
जात थ्रा गई हँस पड़े तो मुसकराहट से औोठों का केवल फरक उठाना ही इस 
हँसी की अंतिम सीमा है| स्पीच का उद्देश्य अपने सुननेवालों के मन में जोश 
श्रौर उत्साह पैदा कर देना है । परेलू बातचीत मन रमाने का एक ढंग है | 
इसमें स्पीच की वह सब संज्ीदगी बेकदर हो धक्के खाती फिरती है |” 
क्‍ ः -- बातचीत” शीर्षक निबंध से । 
भट्ट जी की भाषा में प्रवाह और अपनापन रहने पर मी 
अनेक चित्य प्रयोग भी दिखाई पड़ते हैँ। ब्रजमाषा के ऐकार एव 
 ओंकार का बाहुल्व इनकी शेंली में भी चलता रहा; कटे, 
दें, पड़ेगा, करूंगी, पहैगा, कहँगा, पचें, लडें, लिधारें, मिले, _ 
घरेलू इत्यादि में यह स्पट्ट हो जाता है | इसके अतिरिक्त पूरबी शब्दों के 
प्रयोग में भी स्च्छुंदवा ही दिखाई देती है>हैटो; टेघ, राना, भागाभूगी, 
 चट्ट, चर्राई, जोरू, खय्राग, ऐंचपैंच, खुचुर-- ऐसे अ्नेकानेक शब्दों का 
: व्यवहार सवत्र मिलता है | लिगों का अशुद्ध प्रयोग भी कम नहीं है, ध्वच्छ 
रखने की एक रास्ता है!,--“नीचे के और जाते हुए”, “पहले तकफी तो 
मुझे होश है! “लीला देखा, “वेद के उत्पत्ति का समयः, “हजार-हजार 
उपाय उनके हटाने की जाती है?--.ऐसे प्रयोग बहुत मिलते हैं | वाक्य यदि 
बड़े हुए तो कहीं कहीं दो बार कर्ता का प्रयोग किया गया है और यदि 
_ उदूँ फारसी शब्दों से भट्ट जी को कोई विशेष विरोध नहीं था तो यदा कदा. 
वाक्ययोजना में क्रमविन्यास मी उर्दू ढंग का आ जाता था; जैमे-बाद _ 
'मिने जाने केः, “मुपुर्द उन्होंने मुझे कर दिया?, इत्यादि; पर ऐसे अयोगः 
अधिक नहीं हैं । इसी प्रकार के श्रन्य अमेक दुर्बल' प्रयोग मिल सकते हैं । 
बात सच यह है कि उस समय भाषा के परिष्कार की ओर लोगों का ध्यान 
नहीं था | एकमात्र आकांज्षा यही रहती थी कि विविध प्रकार के विषयों पर 
ऊँथे न कुछ लिखा अवश्य जाय; विशेषकर ऐसे विषयों पर जो कि हमारे 
सामान्य जीवन से संबद्ध हों। लिखने की आवश्यफ्ता अधिक थी । उस 
समय विरामदि चिह्ों के प्रयोग में भी. ब डी असावधानी और अव्यवस्था 
चल रही थी। - रा हा 5 


टूट जी ने लिखा बहुत है। श्रवश्य ही उस काल' का लिखना स्थांतः हक 
डलाय और अंतश्रेरणा का द्योतक नहीं था। समाचारों के लिये मंसाला रा 
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जुटाना ही उस समय का प्रेरक भाव था; पर॑तु देशकाल की आलोचना का 
एसा अनुभूतिमूलक और आत्मीयता से भरा पुरा रूप साधारणशुतः आजकल 
भी नहीं मिलता । साधारण और व्यावहारिक विषयों के साथ साथ भद्र जी 
ने कुछ गंभीर विषयों पर भी लिखा है; जैते--शव्द की आकर्षण शक्ति, 
साहित्य जनसमूह का विकास है, आत्मनिर्भरता, चरित्रशोधन, आत्मगौरव, 

 कृल्पना। इन नि्रंधों में विषयप्रतिपादन की पद्धति भी अपेक्षाकृत अधिक 
संयत ओर स्वच्छु है। विषयानुरूप भाषाशेंली को ढालने की चेश भट्ट जी 
में सर्वत्र मिलती है। जहाँ कहीं अपने जमाने की हीनावस्था और अनाचार 
पर लेखक ने व्यंग्यात्मक झात्तेप किए हैं वहाँ कटु ओर विरोधमूलक अ्रक्खड़ी 
उक्तियों का वेग देखने योग्य हुआ है | भावात्मक स्थलों में पहुँच॒कर आवेश 
के साथ तत्समता का आधिक्य हो जाता है, जैते--- 

“अरब उधर भी नजंर फैलाइए--स्वरूप देखिए मानों सा ८यत्‌ लक्ष्मी । 
मुंह से बोल निकला मानों फूल कर रहा हो | अंग अंग की सजावट, कोमलता 
. सलोतापत श्र सुकुमारता से मन हर लेती है। चाल-ढाल, रहन सहन में 
कुलांगनापन और भलमनसाहत वरस रही है। धन्य है उनका जीवन और 


.. महापुणय भूमि है वह घर जिसे असूर्यपश्या ऐसी स्तरियाँ सती सावित्री समावः 


अपने पदन्‍्यास से पवित्र करती हुई दोपक समान प्रकाश कर रही हैं ।” 


--भट्ठ निबंधमाला, भाग १, १०.२१ | 


परिस्थिति अथवा विषयविशेष के आग्रह की बात छोड़कर साधारणुत 
. भद्र जी की शैली में बात कहने के ढंग में सीधापन, बल ओर यथाक्रम 
. उतार चढ़ाव दिखाई पड़ता है। वाक्यों की सरल योजना, शऊर्दों के प्रयोग 
.. में मिला जुला रूप और मावप्रकाशन में आत्मीयतापूर्ण मैत्रीमाव उनकी: 
मुख्य विशेषताएँ हैं| उनकी शेली में बनावटी रूप कहीं नहीं मिलता । 
उनके अ्रविकांश निबंध स्वच्छु, सुसबद्ध और प्रवाहयुक्त हैं। उनकी प्रतिनिधि 
प्राशली का स्वरूप इस प्रकार हे--- 
ः “मनुष्य के जीवन की शोभा या रौनक चरित्र है। श्रादमी के लिये यह 
- . एक ऐसी दौलत है जिस अपने पास रखनेवाला कैसी ही हालत में हो समाज 
.. के बीच गौरव और प्रतिष्ठा पाता ही है वरम्‌ सबों के समूह में जैसा श्रादर 
नेक, चलनवालों का होता है वसा उनका नहीं जो धन और विभव से सब 
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भाँति रँज पुजे और खुशहाल हैं। ऐसे को कोई ऊँचा सच्माव या बड़ी पदवी 
पाते देख किसी को कभी डाह या ईरप्या नहीं होती | धनियों के बीच जंसा 
उतरा-चढ़ी श्लौर परस्पर की स्पर्द्धा रहा करती है उसका शिष्टता के सत्र में 
सवा प्रतिबंध है। चरित्रपालत सभ्यता का प्रधान भ्रग है कौप की सब्ची 
तरक्का तभी कहलाय्रेगी जब एक आदमी उसी जाति या कौम के चरित्र-मंपतन्न 
और *लमनसाहत की कसौटी में कसे हुए अपने को प्रगट कर सकते हं। भले 
लोगों के चले हुए मार्ग या ढंग पर चलने ही का नाम कानन व्यवस्था या 
सोरालिटी है |” 

“““# पयधमाला, भाग २ प१०२२। 


मद जी का रचनाशली को विवेचना उस समय तक समाप्त नहीं. 
ऊँददा जा सक्रता जब तक पंडित प्रतापनारायण मिश्र का मी उल्लेख न हो 
क्‍ यू। इन दोनों व्यक्तियों ने हिंदी गद्य में एक 
 >तापनारायण मिश्र नवीन योजना उपस्थित की थी | उसका प्रसार इन्हीं 
. १८५६-१५९४७ लोगों ने भली भाँति किया . मिश्र जी भी भद् जी की 
द भाँति सिद्ध निबंधलिवक थे। इन्होंने भी ध्वात', 
वृद्ध "मो, दाँत', इत्यादि साधारण ओर व्यावह्ाारिक जिषयों पर 
आत्मीयतापू्ण विचार किया है। इस प्रकार के विषयों पर लिखने 
से बढ़ा उपकार हुआ। नित्य व्यवहार में आनेवाली वस्तुओं परमी द 
. कुछ तथ्यकथन एवं मनोरंजन की बातें कही जा सफती है, इसका बड़ा .. 
सुंदर और आदर्श रूप इन छोटे छोटे निवधों से प्राप्त होता है। उनके 
इस प्रकार के विषयों पर अधिक लिखने से कुछ लोगों की यह धारणा 
कि उनकी प्रतिभा केबल सुगम साहित्य की रचना में ही आबडद' 
रही और उसे अपने समय के साहित्यिक घरातल से ऊँचे उठने 
_ का कम अवकाश सिला? वस्तुस्थिति से सर्वथा परे है क्योंकि व्मनोबोग” ही 
स्वार्थ ऐसे भावात्मक विषयों पर भी विचारपूर्ण निबंध उन्होंने लिखें . 
थे। यह दूसरी बात है कि इन विषयों पर उन्होंने उतना अधिक न. 
लिखा हो अथवा उतनी मनोवैज्ञानिक छानबीन न की हो जितनी कि 
 अइजी ने की है। जो कुछ उन्होंने लिखा है तात्फालिक वस्तुस्थिति के. 
_ अनुपार अच्छा ही लिखा हैं, इसमें फोई संदेह नहीं 


दा . मिश्र जी की रचनाप्रणाली सें एक विशेष चमत्कार मिल्ञता है। संभव 
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है, जिसे लोग “विदग्ध साहित्य' कहते हैं उसका निर्माण उन्होंने न किया. 
हो, परंतु उनको लेखनी के साथ साधारण समाज की रूचि अवश्य थी । 
उनके लेखों में सत्र व्यक्तित की छाप लगी मिलती हैं। जैसा उनका 
स्वभाव था वेसा ही उनका विषयनिर्वाचन भी था, इसके अतिरिक्त 
 उनक्नी रचना मे आत्मीयता का भाव अधिक मात्रा में रहता 
 था। साधारण विषय को सरल रूप में रखकर वे सुननेवाले का 
विश्वास अपनी औ्ोर आइृष्ट कर लेते थे। उनके रचनाकाल तक हिंदी 
 पढ़नेवालों के समाज का विकास नहीं हुआ था | उनकी लेखनी के हँसमुख 
. स्वभाव ने एक नवीन पाठकसमूह उत्पन्न किया। उन्होंने भट्ट जी के साथ 
हाथ मिलाकर एक साधारण ओर व्यावहारिक साहित्य का आविष्कोर कर 
यह दिखला दिया कि भाषा केवल विचारशील विषयों के प्रतिपादन एवं 
आंलोचन के लिये ही नहीं है. वरन्‌ उसमें |नत्य के व्यवह्यत विषयों पर 
भी आकपक रूप में विवेचन संभव है। 


भट्ट जी के विचारों में इनके विचारों से एक विषय में घोर विभिन्नता 
थी। भट्ट जी ने भारतेंदु की भाँति नागर साहित्य का निर्माण किया। परंतु 
ये साधारण जनसमुदाय को नहीं छोड़ना चाहते थे । इस घारणा के कारण 
इन्हें ग्रपने मावप्रकाशन के ढंग में भी परिवतन करना पड़ा, दिह्ती भाषा 
एवं मुहावरों को मी इन्होंने अपनी रचना में स्वच्छुंदता के साथ स्थान दिया 
है। इन प्रयोगों के कारण कहीं कहीं पर अशिष्टता और ग्रामीण॒ता भी : 
आ गई है। पर मिश्र जी अपने उद्देश्य की पूर्तिन्के सामने इसपर कभी 
ध्यान ही नहीं देते थे | यो तो इनकी भाषा साधारण मुहावरों के बल पर 
. ही चलती थी; परंतु इन मुहावरों के प्रयोग से इनकी माषाशैली में: 
. चमत्कार का अच्छा समावेश हुआ है | कहीं कहीं तो इनकी भड़ी लग 
गई है । इसका प्रमाण हमें इस अवतरण में भलो भाँति मिलता है-- 
“डाकखाने अथवा तारघर के सहारे से बात की बात में चाहे जहाँ की जो 
बात हो जान सकते हैं। इसके अतिरिक्त बात बनती है, बात बिगड़ती है; 
बात आ पड़ती है, बात जाती रहती है, बात जमती है, बात उखड़ती है; 
बात खुलती है, बात छिपती है, बात चलती है, बात अड़ती है। हमारे 
_ तुम्हारे भी सभी काम बात ही पर निर्मर हैं। बात ही हाथी पाइए बातहि 
, हाथी पावँ | बात ही से पराएं अपने ओर अपने पराए हो जाते हैं ।!? 


आह जो 
.._( बात! शीर्षक निबंध ) भाषा में उहावरों का प्रयोग करनों तो एक ओर 
रहा, इनके लेखों के शीर्षक तक पूरे पूरे मुहावरों ही में होते थे; जैसे-... 
“कित पर्व में किसकी बन आती है 5 रे का मारे शाह मदार? इत्यादि | 


यह सब होते हुए भी यह स्पष्ट दिखाई पड़ता है कि इनकी भाषा का 
. हप बढ़ा अस्थिर था। इनके समय तक भाषा का जितना विकास और 
परिष्कार हो चुका था उसका भी थे अनुसरण न कर सके । इस विचार से | 
“इनकी होली बहुत पिछड़ी रह गई | साथारणतः देखने पर इनक भाषा _ 
में पंडिताऊपन और पूरवी पन की मात्रा अधिक भलकती है | 


ऐकार श्रोर औकार को प्रचुरता के साथ साथ लगे! ध्यवैगा?, ब्तौः,.. 
दद्धा, हदखावे! 'उपजञाय , 'शरीर भरे की! बात रहो, “चाय का सहाय 
से, हैं के जने' एसे प्रयोग भी.बहुत मिलते हैं । एक और “मही', 'मूरत! 
एसे चलते व्यावहारिक शब्दों को स्वकृति दिखाई पड़ती हैँ तो साथ ही 
कर्तव्यता', 'आबल्यता', ऐक्यता?, 'जात्ाभिमानः इत्यादि अशुद्ध रूप भी 
अधिकता से प्रयुक्त हुए हैं। ऐसा मालूम पड़ता है कि व्याकरण की ओर 
दव काल के इतिकारों का ध्यान नहीं जा पाता था | यही कारण है 
_ कि. पर वह इस बात को न माने! और अअपने भूमि में', ऐसे 
प्रयोग भी यशथेष्ठ दिखाई पड़े गे। साथ ह! स्लेक्ष, रिषि, ग्रहस्त, लेखणी, 
इत्यादि अशुद्ध तद्भवता का भी प्रवेश कम नहीं है। पूर्वी अथवा 
प्रादेशिक शब्दों की तो इनकी भाषा में अत्यधिकता थी,. जैसे. 
मुडियावै, ऋपका ऊुँदढ्ों, भाप, हथकंडे, रैज.पुँजा काहे, भठे, टिचरर, ड़ 
टैब, रंच, मुड़धु त, जटलला, खोखियाना | यदि कहीं पंडित जी ने बात 
कहने का गंभीर ढंग बनाया तो वाक्ययोजना में निरथंक विस्तार घुस 
'पड़ेता था; जैवे--इंद्रियों से कर्म का ग्राबलय होता रहता है ।? पता नहीं 
: क्यों; इनके लिखे संस्क्ृत के डद्धश्ण तो पाधारशतः देखने से अशुद्ध ही 
दिखाई पड़ते हैं-... अ्रह पंडितम्‌ ५ स्वृथर्मों निधन: श्रेयः, “का चिंता 
_मरणोरणो में यह बात स्पष्ट हो जाती हैं। इसके अतिरिक्त इनकी रचना... 
में विराम आदि चिह्ों का भी अमाव और अव्यवस्थित प्रयोग मिलता... 
 है। इससे भावव्यंजना में अव्यवस्था उत्पन्न हो गई है। स्थान स्थान पर... 
भाव भी विक्षित्त दिखाई पड़ते हैं। पढ़ते पढ़ते रुकना पड़ता है और भाव... 
अथवा विषय के समझने में बड़ी उलभन उपस्थित हो जाती है ।जो. 
१ पं 0 १७ 0 के आजा बैक हम 
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विचार, विराम आदि चिह्नों के प्रयोग से पढ़ने में सरल बनाए. जा सकते 
हैं वें भी उनकी अनुपस्थिति के कारण अस्पष्ट दिखाई पड़ते हैं। मिश्र जी 
के समय तक इन विषयों की कमी नहीं रह गई थी । माषाशेली में स्थिरता 
एवं प्रवाहशील एकरूपता आ चली थी । ऐसी अवस्था में भी . इनकी भाषा 
जड़ी अनियंत्रित आर पुरानी ही रह गई है। जेसे--“पर केवल इन्हीं के तक 
में दूसर को छुछू नहीं, फिर क्यों इनका निंदा की जाय १” यह वाक्य 
अमभिप्रायबोबन म॑ सर्वथा अपूर्ण है ; 


इन न्यूनताओं ओर चुटियों के कारण इनकी माषा दुर्बल एवं शिथिल 
रह गइ है । परंतु इतना सब होते हुए भी उनमें जो कहने का आकर्षक 
दंग ह वह बढ़ा हां मनोहर ज्ञात होता है; उसमे एक विचित्र बाँकापन 
मिलता ६ जो दुसरे लेखकों में नहों मिलता | इनकी रचना में मद्द जी की 
माँति वेयक्तिक छाप स्पष्ट दिखाई पड़ती है। सावारणु छप में यह कहा 
जा सकता है कि इनता मापा सें बड़ी रोचकता ह। भाषा की व्यावहारिकता 
तथा प्रातेपा में मुहावरों का पूर्ण योग मिश्र जी की ऐसी विशेषता 
थी जो सर्वत्र मिलती हे । 


“यदि सचनुच हिंदी का प्रचार चाहते हो तो आपस के जितने कागज 
- पत्तर लेखा जोखा टीप' तमस्सुक हों सब में नागरी लिखों जाने का उद्योग 
करो | जिन हिंदुओं के यहाँ मौलवी साहब विसमिललाह कराते हैं उनके पंडितों 
से अश्रक्ध रारंभ कराने का उपकार करो चाहे कोई हँसे चाहे धमकावे जो हो सो 
हो तुम मनसा वाचा कर्मणा उद की लुलु देने में संतद्ध हो इधर सरकार से 
भी झगड़े खुशामद करो दाँत निकालों पेट दिखाओों मेमोरियल भेजो एक बार 
दुतकारे जाम्ी फिर वन्न घरो किसी भाँति हतोत्साह न हो हिम्मन न हारो 
. जो मनसाराम कवियाने लगें तो यह मंत्र सुता दो प्रारम्यते त खलु विव्वभग्रेन 
तीचे:, ,....इंयादि, बस फिर देखना पाँच सात बरस में फारसी छार सी 
उड़ जायगी | नहीं तो होता तो परमेश्वर के लिए है हम सदा यही कहा. 
करूंगे “पीर्स का छुकरा गाव का छीताहरन” “बुरे के लत्ता बिने कवातन का 
डौल बाँवे” हमारी भी कोई सुतेगा ? देखें कौन माई का लाल पहले सिर द 
उग्वता है। द ह द 


. धूरे क लता पिनैं कतातन का डौल वॉपैं--धाह्मण' से 
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इस प्रकार की भाषा का प्रयोग मिश्र जी ने अपनी उन रचनाओं में नहीं _ 
_ किया है जो अधिक विवेचनापूर् थीं। विरामादि चिह्नों का तथा वाक्ययोजना 
का तो वहीं रूप रहता था पर शब्दावली अन्य प्रकार की हो जाती थी 

. वाक्यों के अव्यवस्थित विस्तार के कारश भावव्य॑जना उलभी सी दिखाई पड़ती 
थी। इतनी बात अवश्य होती थी कि भाषा भाव के अनुकूल होकर संगत 
ओर गंभीर बन जाती थी । 


«अ्रकस्मातु जहाँ पढने श्रादे में कष्ट सहते हो वहाँ मत को सुयोग्य बनाने 
में मी त्रुटि न करो, नो चेत्‌ दिव्य जीवन लाभ करने में अयोग्य रह जाब्ोगे । 
इससे सब कतंब्यों की भाँति उपर्युक्त विचार का अभ्यास करते रहना मुख्य 
कार्य समझो तो थोड़े ही दिनों में मत तुम्हारा मित्र बत जायगा और सर्वकाल 
उत्तम पथ में विचरण करने तथा उत्साहित रहने का उसे स्वभाव पड़ 
जायगा, तथा देवयोग से यदि कोई विशेष खेद का कारण उपस्थित होगा 
जिसे नित्य के अभ्यास उपाय दर तन कर सके उस दशा में भी इतनी घबराह 
तो उपयोगी नहीं जितनी अनस्यासियों की होती है क्‍योंकि विचारशक्ति इतना 
अवश्य समझा देगी कि सुख दुःख सदा आया ही जाया करते हैं ।” 


कहीं कहीं चमत्कारप्रियता का विचित्र आग्रह भी इनमें दिखाई 

दे जाता है | ऐसे स्थलों पर बनाबटीपन की झलक अच्छी नहीं ज्ञात 
होती; जेसे-- “इसी प्रकार रुदैव नारी का विचार और मगवान मदनारी 
( कामदेवनाशक शिव ) का ध्यान रखो; नहीं महा अनारी हो जाओगे ।? 
अपने सखा 'हिंदी प्रदीप! को लकार की घुन पकड़कर कुछ लिखते देखकर 
होने भी, “दकार! र “टकार! तैयार कर दी। इस प्रकार के आग्रहीं के . 


... बाहर जहाँ किसी विचारपू् विषय की व्विचना करने लगते थे वहाँ भावावेश 
का अवसर पाकर तत्समता प्रबल हो उठती थी। इद् समय के अन्य 


- लेखकों की भाँति मिश्र जी की भो अपने समकालीन विगिन्‍न्न मत मतांतरों 
, . और सामाजिक राजनीतिक विचारधाराद्यों. पर यदि कुछ कहना होता था 

तो बड़ी उग्रता, फकशटा, दंग और उत्साह से विरोध उपस्थित करते. 
. ये। तक चाहे अकास्य न हो पर भाषा में तेजी और खिल्ली उड़ाने की. 
.. प्रवृत्ति अवश्य रहती थी । 


भारतेंदु, मद जी तथा मिश्र जी के क्रियाशील उद्योग से हिंदी का. 
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गद्य साहित्य क्रमश; पुष्ठ हो चला था। उसमें व्यावहारिक परिष्कार का 
गाभास मिलने लगा था ओर भिन्‍न भिन्‍न प्रकार के 
बदरीनारायण चौधरी विषयों का उसमें दिग्दशन भी होने लगा था| उस 
१८५५-१६२२ समय के गद्य की अवस्था उसे पतक्तिशाबक के 
समान थी जो शअ्रभी स्फुरणशक्ति का संचय कर 
रहा हो | इसी समय 'प्रेमघनः जी ने एक नवीन र्चनाशेली का निर्माण 
किया | भसाषा में बल आ ही रहा था, इन्होंने उस बल को दिखाना 
आपर॑म किया | माषा को सानुप्रास बनाने का बीड़ा उठाना, उसमें अलों- 
किकता उपस्थित करने का प्रयत्न करना; उसको स्वच्छ और दिव्य बनाए 
रखने की साधना करना “प्रेमघन! ही का कार्य था। इसका प्रभाव उनकी 
भाषा पर यह पड़ा कि वह दुरूह ओर अ्व्यावहारिक बनने लगी। इस 
समय तक उन्नति होने पर भी भाषा का इतना अच्छा परिमार्जन नहीं 
हुआ था कि उसमें जटिलता ओर विद्वतता दिखाने का प्रयास सफल 
हो पक्रे। बड़े बड़े वाकक्‍्यों का लिखना सामान्यतः बुर नहीं साना 
ला सकता, पर इनके वाक्यों का गुफन तथा तात्पयंबोधन बड़ा दुरूह 
होता था। कहीं कहीं तो वाक्‍्यों की दुरूहता एवं लंबाई से जी ऊब उठता 
है। उनसे एक प्रकार की रुक्षता उत्पन्न होती मिलती है। उनकी यह 
 वाक्यविशालता केवल गद्यकाव्यात्मक प्रबधों में ही नहीं आबद्ध रहती वरन्‌ 
. साधारण रचनाओं और भूमिकालेखन तक में भी दिखाई पड़ती 
_है। जेसे-- 
. “प्रयाग की बीती युक्‍तप्रांतीय महाप्रदर्शिनी के सुबृहत्‌ श्रायीजन और 
' उसके समारंमोत्कर्ष के आख्याव का प्रयोजन नहीं है; क्योंकि वह स्वतः 
विश्वविख्यात है | उसमें सहृदय दर्शकों के मनोरंजन और कुतूहलव्ध॑नार्थ 
जहाँ अन्य अनेक अदभुत और अनोखी क्रीड़ा, कौतुक और विनोद के सामग्रियों 
के प्रस्तुत करते का प्रबंध किया गया था, स्थानिक सुप्रसिद्ध घटनाओं का 
ऐतिहासिक हृश्य दिखाना भी निश्चित हुआ और उसके प्रबंध का भार 
नास्यकला में परम प्रवीण प्रयाग युनिवर्सिती के ला कालेज के प्रिंसिपल 
श्रीयुत मिस्टर आर० के० सोराबजी, एम० ए०, बैरिस्टर-ऐट-ला को सौंथा. 
गया; जिन्‍्होंने अनेक प्रसिद्ध ऐतिहासिक घटनाग्रों को छाँट और उन्हें एक रूपक.. 
के रूप में ला सुविशाल समारोह के सहित उनकी लीला (पेजेंट) दिखाने के 
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 अभिप्राय से कथाप्रबंध रचना में कुछ भाग का तो स्वयं निर्माण करना एवं 
कुछ में औरों से सहायता लेनी स्थिर कर उन पर उसका भार श्रर्पणा किया ।” 


जिस समय बड॒हर की रानी का कोर्ट आफ वाड्स छूटा था उसका 
समाचार इन्होंने इस प्रकार फी माषा में प्रकाशित किया--- 


“दिव्य देवी श्रीमहारानी बड़हर लाख भमट मेल और चिरकाल 
पर्यतः बड़े बड़े उद्योग और मेल से दुःख के दिन सकेल अ्रचल “कोर्ट! का 
पहाड़ ढकैल फिर गद्दी पर बैठ गईं | ईश्वर का भी कैसा खेल है कि कभी 
तो मनुष्य पर दुःख की रेल पेल और कभी उसी पर सुख की कुलेल है ” 


कितनी साधारण सी बात थी परंतु उसका इतना तल इस 
प्रकार फो रचना में प्रक८ किया गया है। यह स्पथ्ट ही ज्ञात होता है 
कि भाषा हथोंड़ा लेकर बड़ी देर तक गढ़ी गई है। लिखनेवाले का अ्रभ्यास 
बढ़ जाने पर इस प्रकार की अभिव्यंजना में उसे विशेष कठिनाई तो नहीं 
होने पाती, परंतु उसकी रचना साधारशुत; अव्यावहारिक सी हो जाती है।. 
. चौधरी जी की भाषा इस विषय में प्रमाण मानी जा सकती है । मभारतेंदु फी 
- वमत्काररहित एवं व्यावह्मरिक शेली के ठीक विपरीत यह शेली है। 
” इसमें चमत्कार एवं आलंकारिकता का विशेष अंश पाया जाता है । किसी 
साधारण विषय को भी बढ़ा चढ़कर लिखना इसमें अमीष्ठ होता है। इस . 
अर्कार की रचनाशेली कोतुक मात्र बनती है, उसमें यथार्थ मायवोधन : 
-क्ला क्रमामत हास होता चलता है और चल्लतापन नष्ट हो जाता है। 


.. यों तो प्रेमघन जी की रचना में मी आन पड़ा, पकराकर! तो भी! 
इत्यादि पंडिताऊ रूप मिलते हैं; परतु भाषा का जितना प्रौढ रूप उनमें 
दिखाई पड़ता है वह स्थ॒त्य है। उन्होंने भाषा को काव्योचित बनाने में 

. सोहश्य चेष्टा की | इसके अतिरिक्त कभी कभी अवसर पडने पर उन्होंने . 
आलोचनात्मक लेख भी लिखे हैं। इन्हीं लेखों की हम एक प्रकार से 
आल्ोंचनात्मक विवेचना का आरंभ कह खकते हैं। यों तो उन लेखों की | 
भाषा आलोचमा की भाषा नहीं होती थी, फिर भी उनमें विषयविशेष के 

. रूप को समभने में पूरा योग मिलता है। 


धीरे धीरे उदूँ की तत्समता का हाथ ओर संस्कृत की. तत्समता का हे ह 


(४६१ ) 


प्रभाव बढ़ता जा रहा था| प० बदरीनारायण चोधरी की रचना में उर्दू की 
संतोषजनक कमी थी परंठ लाला श्रीनिवासदास में उर्दू 
श्रीनिवासदास तत्समता भी अच्छी मिलती है। इस कथन का तात्पय यह 
१८५०-१८०७७ कदापि नहीं है कि राजा शिवप्रसाद जी की भाँति इनमें 
उद्‌ को प्रबलता थी | अब उदूं ढंग की वाक्यरचना प्रायः 
लुप्त हो रही थी । उद शब्दों का प्रयोग मी दिन पर दिन घटता जाता था । 
इसके सिवा लाला जी में हमें दोरंगी दुनिया नहीं दिखाई पडती, जैसी पं० 
बालकृष्ण भट्ट की रचना फी थी | इनकी भाषा संयत, सुबोध ओर दृढ़ थी । 
यों तो उनके उपन्यास--परीक्षा गुइ--ओऔर नाटकों की भाषाओं में अंतर 
हैं परंतु वह अंतर इतना ही है कि जितना केवल विषूंय।रिबर्तन के कारण 
टी जाना समीचीन ज्ञात होता है जहाँ नाठ्कों की भाषा में संवादात्मक 
गतिशीलता मिलती है वहीं परीक्षागुर की भाषा सामान्यतः; वर्शुनात्मक हुई 
है। इनमें साधारणत: दिल्‍ली की प्रांतिकता और पहछाहींपन प्रत्यक्ष दिखाई 
पडता है। इसकी), उन्में', “उसकी? ओर “उससे, “ही वरन?, 'किस्पर! 
_ “इस्तरह?, धतिस्पर” ऐसे प्रयोग भी पाए जाते हैं। इन प्रयोगों के अ्रतिरिक्त 
ये 'तुम्ही' न लिखकर “तुमही”, यह के लिये ध्ये!, वह के स्थान पर | 
“ठहर!” न लिखकर “ठर”ः आदि अधिक लिखा करते थे। विभक्तियों 
अयोग भी प्रांतिकता से पूर्ण होता था। जेंसे--“सै? (से ;; में? ( में; 
. इत्यादि | इसके उपरांत करे?, « देखे पर भी”, 'रहैंगेः, “जाँती?, प्तहाँ 
( वहाँ ) 'घुन! इत्यादि ब्रज के रूप भी स्थान स्थान पर प्राप्त होते हैं 
“व! आर ध्य! के प्रयोगभेद का तो उनमें कुछ विचार ही नहीं दिखा 
पड़ता । किसी किसी शब्द तक को ये शायद भ्रमवश अशुद्ध ही लिखा" 
करते थे। जैसे.धंय! के लिये धवीय॑? या “बीर्य्य, तथा “शांत! के श्रर्थ 
. शांति, का प्रयोग । इसके अतिरिक्त व्याकरण संत्रंधी साधारण सूलों का 
होना तो उस समय की एक प्रमुख विशेषता थी, जेसे--'प्ृथ्वीराज 
( संयोगिता से ) प्यारी | *“ठमही मेरा वेभव और तुमही मेरे स्वस्त हो |? 
ऐसे प्रयोग स्थान स्थान पर बराबर मिलते हैं। इन सब त्रुणियों के रहते 
. हुए भी भांषा में संयम और प्रवाह सर्वत्र दिखाई पड़ता है। उसमें एक 
 अकार का चलतापन मिलता हैं; न उछल कूद रहती है और न महा... 
चमत्कार ही | इनकी सभी रचनाओं में भाषा का सीधा सादा व्यावहारिक - 










( ५४२ ) 


छः 


रूप ही प्रयुक्त हुआ है। इस प्रकार की भाषा में उच्च विचारों का भी 
निदर्शन हो सकता है ओर सामान्य विषयों का मी; जेंसे-- 


१) 


इन वृत्तियों में से जिस वृत्ति के अनुसार मनुष्य करे वह उसी मेल 
में गिना जाता है । यदि धर्म प्रवृत्ति प्रबल रही तो वह मनुष्य अच्छा समझा 
जाएगा और निदृष्ट प्रवृत्ति प्रबल रही तो वह मनुष्य नीच गिना जायगा 
और इस रीति से भले बुरे मनुष्यों की परीक्षा समय पाकर अपने आप हो 
जायगी, बल्कि अ्रपनी वृत्तियों को पहचानकर मनुष्य अपनी परीक्षा भी 
झ्राप कर सकेगा | राजपाठ, धन दौलत, विद्या, स्वरूप, वंशमर्यादा से भले 
बुरे मनुष्य की परीक्षा नहीं हो सकती ॥' 


क्‍ (२) 

धपृथ्वी राज---( प्रीति से संयोगिता की ओर देखकर ) मेरे नयनों के तारे, 
भरे हिए के हार, मेरे शरीर का चंदन, मेरे प्राशाधार इस समय इस लोकाचार 
से क्‍या प्रयोजन है ? जैसे परस्पर के मिलाप में मोतियों के हार भी हृदय के: 
भार मालूम होते हैं, इसी तरह यह लोकाचार भी इस समय मेरे व्याकुल 
-हुदय पर कठिन प्रहार है। प्यारी ! रक्षा करो, अब तक तो तुम्हारे तयनों 
»की बार वर्षा से छिन्नकवच हो मैंने अपने घायल हृदय को सम्हाला पर अंक 
नहीं सम्हाला जाता ॥? 


इस समय के गद्य में साहित्यिक शेली का सुंदर संगठन ठाकुर जग- 
मोहन सिंह की रचनाओं में प्राप्त होता है। ठाकुर साहब हिंदी के श्रतिरिक्त 
संस्कृत एवं अंग्रेजी के भी अ्रच्छे श्ञाता थे। इसक 
ठाकुर जगमोहन सिंह प्रमाण उनकी विभिन्न रचनाओं में सबंत्र मिलता 
१८५७-१८६६ है। उनमें न तो पं० प्रतापनारायण मिश्र फो तरह 
ः विरामादि चिह्नों के प्रयोग में अ्रव्यवस्था दिखाई 
पड़ती और न लाला ओऔनिवासदास की भाँति मिश्रित भाषा एवं शब्दों के. 
अनियंत्रित रूप मिलते हैं| यों तो पूरबी प्रयोगों की कमी उनमें मी नहीं है 
पर संस्कृत की तत्समता ओर कफाव्यपरक अ्रभिव्यंजनापद्धति की अधिकता के. 
कारण उनका श्रतिरेक अधिक उभड़ नहीं सका है।. “सोजन्यता?, 'कपठता' 
आदि के साथ पंडिताऊपन की भरमार सभी प्रकारों की बहुत है।. उसमें”, 


( धर ) ह 


कलह), (तुम्हें', रहेंगी, पमुझे), 'मार्नों) आँखे, सुनें! के! (कर); “देवा 

( दो ) इत्यादि ऐकार ओर ऑकार बहुल रूपों का व्यवहार उनमें 
: सर्वत्र हुआ है| इसके अतिरिक्त 'पाई! ( पाकर ही ), 'डारके! ( डालकर ) 
<निकारती?, “बहुरी” आदि पूर्वी प्रयोगों की भी अधिकता है। 'जनाती थी” 
€ मालूम पढ़ती थी ), ध्मारने हेतः ऐसे पंडिताऊ ढंग के कथन भी बहुत 
मिलते हैं। लिंगविचार भी दोषपूर्ण मिलता है--“आश॑ाीवांद”ः और 
ब्ग्रक! को स्नीलिंग ओर ८्गोमुखी? को पुिलिग लिख देने में उन्हें विशेष 
आपत्ति नहीं मालूम पड़ती थी। <दाँतों के नाई! ओर “धरम का ध्वजा? 
शेसे प्रयोग उनकी रचनाओं में नितांत सामान्य रूप में मिलते हैं । 

उक्त दोषों की और संकेत कर लेने के उपरांत विचार फी यह बात 

सामने आती है कि ठाकुर साहब की भाषाशैली को किस वर्ग में स्थान _ 
मिलेगा । इस विषय में दो विशिष्टताएँ प्रमुख मालूम पड़ती हैं--काव्यतत्व 
की प्रजलता ओर आलंकारिक अमिव्यंजना की ओर अधिक अमिरुचि है। 
बात के उपस्थित करने फा ढंग भा निरथथक विस्तार से भरापुरा रहता है। 
इसी प्रकार की प्रवृत्ति पहले बदरीनारायण चौधरी 'प्रेमघन” में देखी 
जा चुकी हे। बात थोड़ी सी पर संभार बहुत एकत्र करना इनमें अधिक 
दिखाई पड़ता है। इसका यह भी एक कारण हो सकता है कि उनमें. 
कविता का प्रेम उमड़ा मिलता है और संस्कृतनिष्ठ माषा की. ओर कुकाव 
विशेष है। अतएव वाक्यों के विस्तार को बढ़ाने में लेखक को आनंद 
आता है ओर कहीं कहीं तो यह ब्वत्ति वाक्‍्यों की रचना फो नितांत दुरूह 
और जटिल बना देती है | 
ह ध्सुर और असुरों के मुकुटकुसुमों की रजराजि की परिमलवाहिनी 
 पितामह के कमंडलु की घेयंरूपी द्रवधारा, बरातल में. सैकड़ों सगरसुतों को 
सुरंनगर पहुँचाने की पुरय डोरी--ऐरावत के कपोल घिसने से जिसके तट से 
हरिचंदन से तरुवर स्यंदन होकर सलिल को सुरभित करते हैं, लीला से 
जहाँ की सुरसुंदरियों के कुचकलशों से कंपित जिसकी तरल तरंगें हैं नहाते 
हुए सप्तियों के जठा अठवी के परिमल की पुन्यवेनी--हरिणतिलक--मुकुठ के 
 विकट जटाजूट के कुहर श्रांति के जनित संस्कार की मानों कुटिल भौरी 
. जलदकाल की सरसी, गंध से अ्रंघ हुई भ्रमरमाला, छंदोविचित की मालिनी 

अंघ-तेमसा रहित भी तमसा के सहित भगवती भागीरथी हिमाचल की कव्या 


" ( क्‍ ५७ ) 


सी जगत्‌ को पवित्र करती हुईं, नरक से नरकियों को निकारती इस अ्सार 
संसार की श्रसारता को सार करती है ।--श्यामास्वप्न ( सं० २०१० ), 
908० ३६ | ह 
इस कोटि की काव्यात्मकता और अलंकरण की अभिरुचि विशेषत 
स्थालों पर उभड़ी है जहाँ किसी प्राकृतिक सुषमा का वर्शन अ्रभी४ रहता 
है। काव्यतत्व की दूसरी बृत्ति इनके तुकांत प्र म में भलकती है। समय 
समय पर जोड़ तोड़ के ठुक मिलानेवाले शब्दों को बेठाने की प्रबल 
आकांच्ा मिलती रहती है और अ्रवसर पाते ही जैते लेखक का मन 
मचलता मालम पंडता है। बिना दो चार तुकवाहक शब्दों का मेल 
बेठाएं उसका मन नहीं मरता। ऐसे स्थलों पर सानुप्रासिकता का श्राग्रह 
भी देखने लायक होता है। इस बशनैत्री को सँवारने के फेर में शर्ब्दा के रूप. 
भी विगाड़ने पड़े हैं| दो चार उदाहरण यथेष्ट होंगे--- 


( १ ) भगवान मदन मथन के मौलि फी मालती की सुमन माला, 
हलाहल कंठ वाले के काले बालों फी विशाल जाला; पाला के पवत से 
निफल 


कं क # # | 


क्‍ (२ ) मतलब फी पुरी काम की घुरी नेह में जुरी मानों किसी ने 
उसी को जुरी से बाँध दिया हो । 


... (३) आज भोर यदि तमचोर के रोर से, जो निकट की खोर ही में 
क्‍ जोर से सोर फिया, , ,...! 


(४) इस संसार में त तमाशा दिखलाता ही है, कोई निराशा में 
सिर पीट रहा है, कोई जीवाशाला में भूला है फोई मिथ्याशा ही कर 
रहा है, फोई किसी नेंन के चैंन का प्यासा हैं. ओर जलविहीन दौन मीन 
के सहश तलफ रहा है। है. के 
. ऐसी आयासपूर्ण शेली केवल भाषाविषयक गढ़ंत कही जायगी। न 
तो इसमें प्रवाह का सोंदर्य मिल सकता और न व्यावहारिक विषयनिवेदन 
की सफलता ही दिखाई पड़ती । प्रसंग के आग्रह से यदि कहीं ऐसा भी 
लिखना पड़े तो बात दूसरी है पर यत्र-तत्र-सबंत्र भाषा का यह दुरूह 
 व्यूइन ने तो प्रकरत है और न सुखकर | ऐसे शब्दी जगड्वाह्न से प्रथक्‌ 
_ जहाँ कहीं. इतिक्वत्त उपस्थित करने का सुयोग मिलो है वहाँ अपेक्षाकृत 


( ५४५ ) 


ठाकुर साहब की भाषाशेली अधिक संयत, सुबोध और प्रवाहमय हुई 
है। उन स्थलों पर वाक्य का विस्तार भी परिमित,) सरल और अधिक 
व्यावहारिक मिलता हैं ओर साथ ही शब्दावली भी चलती और बोलचाल 
की हो गई है | द 


(१) 

क्‍ “कई वर्षों के अनंतर द्मिक्ष पड़ा ओर पह&पत्ची मनुष्य इत्यादे सब 
व्याकुल होकर उदर पोषण की चिता में लग गए उन लोगों की कोई जीविका 
तो रही नहीं, और रही भी तो श्रव स्मृति पर अआंति का जलदपटल छा जाने 
के हेतु सब काल ने विस्मरण करा दिया, नदी नारे सुख गए जनेऊ सीं 
सुक्ष्मधार बड़े नदों की हो गई, मही जो एक समय तृणों से संकुल थी बिल्कुल 
उससे रहित हो गईं, सावन के मेघ भ्यावन शरत॒कालीन जलदों की शॉति. 
हो गए, प्यासी घरती को देख पयोदों को तनिक दया व आई, बिचारे पपीहा 
के पी पी रटने पर भी पयोद न पीजी, और न उसके चंचुपुट में एक बुंद 
निचोया, इस घरनी के भूखे संतान क्षधा से ल्ेधित होकर घुमने लगे, गयों की 
कौन दशा कहे ये तो पशु हैं, खेत सुखे साले रोडोमय दिखाने लगे, शालि के 
अंकुर तक न हुए किसानों ने घर की पृ"जी गँवा दी, बीज बोकर उसका एक 
. अंश तक न पाया ! “वही, पृष्ठ ७४। 
(२) द क्‍ द 

“हंसमाला में उनके पहुँचने का समाचार मेरे पास पहुँचा, में तो झानंद 

रूप हो गई, तन बदन की सुधि तक न रही; कोई कुछ पूछता तो कुछ का कुछ 
कह उठती, द्वार पर वंदनवारे बाँबे, हर्ष गात में नहीं समाता था, माता- 
पिता ने पूछा आज तोरन क्यों संवारे हैं! मैंने उत्तर दिया 'वसंते पूजा है न--- 
माधव का .उत्सव करती हुँ” इस यथोचित उत्तर को पा सभी मौन रहे, तुलसी 
की माला बनाकर पहिनी, केशपाश सँबारे, माँग मोतियों से भरी, नैनों में 
काजर की ढरारी रेख लगाई, पीतांबर धारन कर प्रफुल्लित बदन पीत पंकजा 
सा फूल उठा--जिस मंग से वे गए थे उसी मग में उनके आने की आस बाँच 
टक लाये रही, आशा! थी कि साँफ़ नहीं तो सबेरे तक श्रवश्य पधारेंगे और 

मेरे द्वार को सताथ करेंगे, दिन बीता, साँफ हुई, श्यामसुदर न आए, रात को 
आने की तो कुछ आस थी ही नहीं, भर ही शीघ्र उठने के लिए साँक ही सब 
काज पूरा कर चुकी और अल्प आहार कर आठ बजे तक लंबी तानसो रही . 


कस 


जिसमें सकारे नींद खुले, रैन में चैन नहीं मिला--नैन प्रान प्रियतम के दर्शन 
के लिए प्यासे रहे, नींद न लगी ज्यौं त्यौं कर निशा काटी, इस पाटी से उस 
पाटी करोटें लेती रही, फपकी शी न लेपाई थी कि रात रहतेई बड़े भोर 
तमचोर बोला, घर के सत्र सोए थे, बूंद को जगाया और तरौयों की छाया 
रहते स्‍्तान को चली द “वही, पृष्ठ ८१ | 


भारतेंदु बाबू हरिश्चंद्र की बाल्यावस्था में ही आरयसभाज के प्रचार ने 
हिंदी की गद्यशेली में कई आवश्यक परिवर्तन कर दिए थें। वाध्तव 
में गद्य के विंकास के लिये यह आवश्यक होता है कि 
श्रायंसमाज और उसमें इतना बल आा जाय कि वादविवाद का भली भाँति 
स्वामी दयानंद. निर्वाह और किसी विषय का प्रतिपादन हो सके । यह 
१८०४२-१ ८८३२ उसी समय संभव हो सफता है जब कि भाषा में विचार 
अथवा भाव की क्रमयोजना को श्राद्यंत अविच्छिन्न बनाए 
रखने की पूरी क्षमता उत्पन्न हो जाय । वादविवाद का ही विशद रूप 
: व्याख्यान है; उसमें वादविवाद का मननशील सुसंबद्ध एवं संयत स्वरूप 
रहता है। किसी विषय की सम्यक गवेषणा फरने के उपरांत बल्लिष्ठ घारा- 
बाहिक ५४२ स्पष्ट भाषा » जो विचारवितक भनिःसत होता है उसी का 
नाम है व्याख्यान | 


आयतमाज के तत्कालीन घामिक एवं सांस्कृतिक आदोलन के प्रसार के 
निम्मित्त जो व्यास्यानों और वक्तताश्नों की धूम मची उससे हिंदी गद्य फो 
बड़ा प्रोत्साइन एवं बल मिल्य। इस धार्मिक आंदोलन के कारण सारे 
उत्तरी भारत में हिंदी का प्रसार हुआ | इसका कारण यह था कि आर्य- 
समाज के आदि गुरु स्वामी दयानंद जी ने; स्वयं गुजराती होने पर भी 
हिंदी को ही सवंत्र अपनाया | इस स्वीकृति का मुख्य फारण हिंदी फी 
 व्यापकता थी। अस्तु, हिंदी के प्रचार के अतिरिक्त जो प्रभाव गद्यशैली 
. पर पड़ा वह अधिक विचारशीय है। व्याख्यान अथवा वादविवाद को 
_ प्रभावशाली बनाने के लिये एक ही बात को कई रूप से घुमा फिराकर 
: कहने की भी आवश्यकता हो-ी है। सुननेवालों पर इस रीति के 
: तर्काश्रयी भावामिव्प॑जन का प्रभाव बहुत अधिक पड़ता है । इस प्रकार की 
_ शेली का प्रभाव हिंदी गद्य पर भी पडा ओर यही. फारण है कि गद्य की 
साधारण भाषा भी इस प्रकार की हो गई-- 


ह * कं 
५ 
की 


| ( १३७ ) ४ 


क्या कोई दिव्यचक्ष इन ग्रद्तुरों की गुलाई, पंक्तियों दी सुधाई और लेख 
की सुघड़ाई को अनुत्तम कहेंगा ? क्या यही सौस्यता है कि एक सिर 
ग्राकाश पर और दूसरा सिर पाताल पर छा जाता है? क्‍या 
यही जल्दपना है कि लिखा आलुबुखारा और पढ़ा उल्लू बिचा रा; 
लिखा छन्नः पढ़ते में आया 'भब्यू! अथवा मैं इस विषय पर इतना जोर 
इसलिये देता हूँ कि आप लोग सोचें समझे ओर अपने नित्य के व्यवहार में 
अयोग में लावें। इससे आ्रापका नैतिक जीवन सुधरेगा, आ्रापमें परोक्ष की 
अनुभति होंगी और देश तथा समाज को भलाई 


क्या यही सौंम्यता?, क्या यही जल्दपना है?, सोचें समके विचार , 
प्व्यवहार में प्रयोग में), “जीवन सुधरेगा अनुभूति होगी?, इत्यादि प्रयोगों 
के द्वारा कथन में विशेषाघात डाज्ञा गया है। वाक्यसमूह का अंतिम 
अंश विशेष रूप से विचारणीय है। “और होगी देश तथा समाज फो 
भलाई” में जो नाट्यगत उलग्फेर है उसका आरंम तो यहाँ होता है परंतु 
ग्रापक रूप में इसका उपयोग इधर नहीं हुआ; आगे चलकर 'मतवाला” 
_ मंडल के लेखकों--विशेषकर पांडेय बेचन शर्मा “उम्र! में यह शेली स्फुरित 
हुई मिलेगी | 
.. . इसके अतिरिक्त हिंदी गद्य में जो व्यंगात्मक भाषाशेंली का रुचिकर 
. रूप दिखाई पड़ता है वह भी इसी धार्मिक आंदोलन का श्रप्रत्यज्ष परिणाम 
है। इस आर्यतमाज के प्रतिपादकों को जिंस समय मिन्न धमविलंबियों से. 

विवाद करना पड़ता था उस समय ये अपने दिली शुक्ारों को बड़ी 
सनोस्जक, आकर्षक तथा व्य॑ग्यपूर्ण भाषा सें निकालते थें। यही नहीं, वरन्‌ 
. बादविवाद एवं वक्त॒ताओं के सिलसिले में ये लोग ध्सीबी, तीत्र और 

 लकड़तोड़ भाषा? का प्रयोग करते थे। इन सब विशेषताओं का प्रभाव 
स्पष्ट रूप से उस समय के गद्यलेखकों पर पड़ा। बाल्कृष्णु मद, अजकादस 
व्यास प्रभति लेखकों की रचनाओं में व्यास्यान की भाषा का आभास 
स्पष्ट रूप में दिखाई पड़ता इन सब बातों के अतिरिक्त हम यह 
देखते हैं कि नाठकों में प्रयुक्त कथोपकथन की भाषा का आधार यही 
वादविवाद की भाषा है। उस समय नाठक अधिक लिखें गए आर उन 
नाटकों के कथोपकथनों में जिस माषाशैली का प्रयोग हुआ वह यही 
बादविवाद की भाषाशैली है। इस प्रकार यह निश्चित है कि इस समय द 


हे ( घ८ ) 


के धार्मिक आंदोलन का जो रूप समस्त उत्तरी भारत में फैला वह हिंदी 

की गद्यशेली की अभिव्ृद्धि का बड़ा सहायक हुआ । जिस भाषाशैली फो्‌ 
संयत एवं सुघढ़ बनाने के लिये सैकड़ों वर्षों की आवश्यकता होती वह इस 

आंदोलन के उथल्लपुथल में अविलंब हो गया |  ः 

यों तो आयंसमाज के प्रचार का व्यापक ज्षेत्र पाकर हिंदी की गद्य- 

गंलरता अधिकाधिक परिष्कृत हो चली थी पर पंडिताऊपन से पीछा मु 
नहीं छुट पाया था। किसी विषय फो लेकर 


अंबिकादत व्यास वादविवाद करने और पतस्थापन आथवा खंडन - 


१८४०८-१९०० मंडन की शक्ति भाषा में बढ़ चली थी। इसका 
; अच्छा उदाहरशा पडित अंबिकादत्त व्यास ऐसे 
लेखक में दिखाई पड़ता है | व्यास जी की भाषा में जो चलतापन और 
सरलता थी वह बड़ी आफषंक थी | वक्तता की भाषा में जो एक प्रकार _ 
का बलविशेष पाया जाता है वह इसमें अधिकांश रूप में मिलता है। 
स्थान स्थान पर एक ही बात को वे पुन; इस प्रकार और इस विचार से 
दोहरा देते थे कि उसमें कुछ विशेष शक्ति उत्पन्न हो जाती थी । यह सके 
. होते हुए मी उनमें चुटियाँ अधिक थीं, जो भाषा की उस उन्नत अवस्था क्‍ 
_ के मेल में न थीं जो उनके समय तक उपस्थित हो चुकी थी | वे शअ्र भी 
तक “इनने”, ८उनने?, “के! (कर), 'सो? ( अ्रत; अथवा वह 9 रहें, चाहें, 
ब्रर! इत्यादि का प्रयोग करते थे। “तो? और भारी? की ऐसी अव्यवस्थित 
भरमार हो जाती थी कि भाषापरिष्कार का अ्रभाव और शिथ्िलता का. 
अनुभव होने लगता था।. विरामादिक बिह्ों का भी व्यवहार वे छउचिता 
आन पर नहीं करते थे। “मगवान के शरण”, “घूचना करने (देने) वाली”, 
वे दर्शन किए/-- ऐसे प्रयोगों की उनमें कमी नहीं रहती थी। इसके ॥ 
. अतिरिक्त स्थान स्थान पर विभक्तियों के भद्दं अथवा अव्यवहाय 
. अबोग प्रायः मिलते थे; जैसे, “उसी को दिवाली अन्नकूद होता है? 
. (उसी के लिये दिवाली में. अन्नकूट होता है)। इतना ही नहीं, 
. कहीं कहीं विभक्तियों फो छोड भी जाते थे; जैसे--८उसी नाम ले! 
. (उसी का नाम लेकर ) इत्पादि। यह सब विचारकर यही कहां 
ज3-जा साता है कि इनकी भाषा बड़ी भ्रामक हुई है। भ्रामक इस. 
5 विचार से कि श्रपने समय के परिष्कार और भाषाशैली के विकात का - 


क्‍ ( $९ ) मै 


_ स्पष्ट बोध नहीं करा सकती | उसको पढ़कर यह कोई नहीं कह सकता 
कि यह उस समय फी भाषा है जिस समय गदर में प्रोढ़ता उत्पन्न हो 
चली थी । उनकी भाषा का एक ऐसा श्रवतरण उपस्थित किया जाता है 
जिसमें उनकी सभी विशेषताओं का स्वरूप दिखाई पढ़ेगा-- कु 

अब फिर उसी प्रश्न की परीक्षा कीजिए, देखिए उसमें एक और कितनी 
बड़ी भारी भूल है। प्रश्न यह है कि दूसरे के पुजन से दूसरे का संतोष कस! | 
प्रश्नकर्ता का तात्पर्य ऐसा जान पड़ता है कि तुम पत्थर मिट्टी को पूजा करते 
हो इससे वह क्‍्योंकर प्रसन्‍न हों सकता है? पर यह कैसी भूल है | हम कभी 
पत्थर मिट्टी की पूजा नहीं करते कितु पत्थर मिट्टी के आश्रय से उसी 
सब्चिदानंद परम पुरुषोत्म की पूजा करते हैं। जिस प्राणप्यारे से मिलने 
की हमें जन्म जन्मांतर से प्यास चत्नी आती है और जिसके बिना हमें जगत्‌ 
कटुर सा जान पड़ता है उसे हम सर्वव्यापक सुनते हैं। हम हाथ जोड़ सिर 
भ्लुका प्रशाम करना चाहते हैं पर उस सर्वव्यापक को प्रणाम करने के लिये 
हमारे सिर और हाथ सर्वव्यापक हो नहीं सकते | हम जब सिर ऊुकावेंगे तो 
किसी एक ही दिशा की श्रोर भुकेगा और हाथ भी एक ही ओर जुड़ेगा तो क्या 
हम हकपकाकर चुप रह जाय॑ँ अ्रथवा प्रणाम करें ? चुप रहने से तो भया बस _ 
नास्तिक के भी परदादा भए ईश्वर को माना जैसे माता और सिर झुकाया 
. तो आप ऐसे बुद्धि के श्रजीर्णा वाले प्रुष कह ॒ उठेंगे कि श्राप तो दिकपुजक हैं 

यदि हम ईश्वराय नमः कहेंगे तो झ्राप कहेंगे कि आप तो ई-शब-र इन अक्षैरों 

के पूजक हैं | पर क्या सचमुच आप ऐसी टोंकशैक कर सकते हैं कभी नहीं 
क्योंकि संसार में कोई ऐसा है ही नहीं जो ईश्वर के प्रतिनिधि शब्दों के केले... 
में न पड़ा हो | मूर्तिपुजा से हमारा तात्पर्य है कि किसी प्रतिनिधि के द्वारा 
ईश्वर का पूजन | हमारे आपके इतना हो भेद रहा कि--नाम रूप दो 
प्रतिनिधि होते हैं सो श्राप नाम प्रतिनिधि तक ही पहुँचे हम रूप प्रतिनिधि तक 
मानते हैं। और किसी मूर्ति को उसी का प्रतिनिधि मान मूर्ति के द्वारा उसी 
का पूजन करते हैं न कि दूसरे के पूजन से दूसरे को संतोष पहुँचाते हैं |” 


. इस अवतरण के पढ़ते ही यह स्पष्ट प्रकट हो जाता है कि कोई ता्किक 
किसी विषय पर वादविवाद कर रहा है। तक और वादविवाद का यह 
. रूप आयसमाज के प्रचार से प्रास हुआ था। इसका रूपर॑ग हमें उस 

: समय के उन सभी लेखकों में मिलता है जो विषय के खंडन मंडन की. 


( ६० ) 

और भुके थे। व्यास जी की सरल भाषा इस विषय में बड़ी बलिष्ठ 

थी। तकशक्ति का प्रभाव उनकी भाषा में स्पष्ट रूप से भलकता रहता 

_ था। यह सत्र होते हुए भी उनमें पंडिताऊपन इतना प्रच॑ड दिखाई पड़ता 

है कि कहीं कहीं अ्रप्रिय ज्ञात होने लगता है 'इससे बह क्योंकर प्रसन्न हो 

सकता हैं, तो भया नास्तिक के भी परदादा भए, 'कहैंगेर, 'उठैंगे!, 'हमारे 
आपके इतना ही भेद रहा', 'सो! इत्यादि पद अथवा शब्द केवल व्यातों 
की कथावार्ता में ही प्रयुक्त होने योग्य हैं, न कि गंभीर विषय के विवेचन 
सें। बस्तुतः इस पंडिताऊपन के कारण व्यास जी की भाषा अपने सम्रय से 
बहुत पिछुड़ी हुई ज्ञात होती है। इतना ही नहीं वन उसमें एक प्रकार फी 
शिथिलता पाई जाती है, जो उस समय की गद्योन्नति के प्र तिकूल थी | 
इस प्रकार की भाषा उस काल की प्रतिनिधि नहीं मानी ज्ञा सकती | 


इसी. समय गद्मसंधार में पंडित गोविंदनारायण मिश्र के समान 
बुरंधर लेखक प्रादुभू त हुए। अ्रमी तक गद्य साहित्य में प्रचंड पांडिल्य 
जिओ का प्रदर्शन किसी की झोली में नहीं हुआ था। 
गोविदनारायण मिश्र यों तो पंडित बदरीनारायण चौधरी और ठाकुर 
१८५६-१६ २३ जगमोहन सिंह की भाषा का रूप भी पांडित्यपूर्ण एवं 
|... काव्यात्मक था, परंतु उनमें उतनी दी समासांत 
पदावली नहीं पाई जाती जितनी कि मिश्र जी की रचना में प्रचुरता ते प्राप्त 
होती है। इनमें अलंकृत अ्रभिव्यंजना इतनी अधिक है कि स्थान स्थान 
पर भावनिदश न श्ररुंतुद एवं अ्रस्प४ हो गया है। अ्रस्पष्ट वह इस विचार 
से हो जाता है कि वाक्य के अंत तक आते आते पाठक की स्मरणशक्ति 
. इतनी भाराकुल हो जाती है कि उसे पूर्व के वाक्यांशों अथवा वाक्यों के 
. संबंधासंबंध तक का ज्ञान ध्यान नहीं रह जाता। इस प्रकार की रचना 
.. केवल दर्शनीय ओर पठनीय ही होगी है, बोधगम्य नहीं | भाषा के 
.. व्यावह्मारिक गुश भी इसमें नहीं मिल सकते, क्योंकि इसमें न॒ तो मावों का 
: विनिमय सरलता से हो सकता है और न भाषा की संवेदनशीलता ही खुल 
. पाती है। संसार का कोई भो प्राणी इस प्रकार की भाषा में बिचारों का 
.. आदान प्रदान नहीं करता। स्त्रतः लेखक को घंटों लग जाते हैं परंठ फिर. क्‍ 
.. भी वाक्यों का निर्माण नहीं है पाता। यह बात दूधरी है कि इस प्रकार... 
.. का लेखक लिखते लिखते इतना अभ्यध्त हो जाता है कि उसे इस विधि-- 


(६ ६१ ) 
विशेष की वाक्यरचना में कुशलता प्राप्त हो जाती है; परंतु इस रचना को न 
तो हम गद्यकाव्य ही कह सकते हैं ओर न कथन का चमत्कारिक ढंग ही | 
यह तो भाषा की वास्तविक परिमाषा से फोसों दूर पड़ जाती है। भाषा की 
उद्बोधनशक्ति एवं उसके व्यावहारिक प्रचलन का इसमें पता ही नहीं लगता। 
इस प्रकार की रचना का यदि एक ही वाक्यसमृह पढ़ा जाय तो संभव है कि 
उसकी बाह्य आकृति पांडित्यपूर्ण ओर सरस शात हो, परंतु जिस समय उसके 
भार्वों के समझने का प्रयत्न किया जाएगा उस समय मस्तिष्क के ऊपर इतना 
बोक पड़ेगा कि थोड़े ही समय में वह थककर बेंठ ज्ञायगा। परमात्मा की 
सदिच्छा थी कि इस प्रकार के पांडित्यप्रदर्शन एवं वाग्जाल की ओर लेखकों 
की प्रद्नत्ति नहीं कुकी, अन्य था भाषा का व्यावह्यरिक तथा बोधरम्य रूप तो 
नष्ट हो ही जाता, साथ ही साहित्य के विकास पर भी धक्का लगता | इस 
प्रकार की शोली अ्रथवा रुचि का विनाश भी स्वाभाविक ही था; क्योंकि वास्तव 
में जिस वस्तु का आधार सत्य पर आश्रित नहीं रहता उसका 5िकास हो ही 
नहीं सकता । यही फारश है कि मिश्र जी की शेली का आगे विकास नहीं 
हो सका | उनकी रचना की एक भलक यहाँ उपस्थित की जाती है-- 


(जिस सुजन समाज में सहस्नों का समागम बन जाता, जहाँ पठित कोविद 
_कुर, सुरसिक, श्ररसिक, सब श्रेणी के मनुष्य मात्र का समावेश है वहाँ जिस 
. समय सुकवि, सुपंडितों के मस्तिष्क सोत के अदृश्य प्रवाहमय प्रगल्भ-प्रतिभा- 
स्रोत से समुत्पन्न कल्पनाकलित अभिनव भावभाधुरी भरी छलकती अभ्रति मधुर 
रसीली ख्रोतस्वती उस हंसवाहिनी हिंदी सरस्वती कवि की सुवर्ण विन्यास _ 
समुत्युक सरस रसना रूपी सुचमत्कारी उत्स ( भरते ) से कलरव कल कलित _ 
अति सुललित प्रवल प्रवाह सा उमड़ा चला शआाता, मर्मज्ञ रसिकों को श्रवण 
:_पुठ रंश्र की राह मन तक पहुंच सुधा से सरस अनुपम काव्यरस चखता हैं, उस 
समय उपस्थित श्रोता मात्र यद्यपि छंद बंद से स्वरुछंद समुच्चारित शब्दलहरी 
प्रवाह पुज का सम भाव से श्रवण करते हैं परंतु उसका चमत्कार आनंद 
रसास्वादन सबको स्वभाव से नहीं होता । जिसमें जितनी योग्यता है जो. 
जितना मर्मज्ञ है और रसज्ञ है शिक्षा से सुसंसक्त जिसका मत जितना अधिक 
सर्वांगसुंदरतासंपन्न है, जिसमें जैसी धारणाशक्ति औ्रौर बुद्धि है वह तदनुसार 
ही उससे सारांश ग्रहण तथा रस का आस्वादत भी करता है। श्रपने मन की 
* स्वच्छता, योग्यता और संपस्तता के अनुरूप ही उस चमत्कारी अपरूप रूप का; _ 


श 
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चमक ला प्रतिबिब भी उसके मन पर पड़ता है। परम वदान्य मान्यवर कवि 
'कोविद तो सुधावारिद से सब पंर सम भाव से खुले जी खुले हाथों सुरस 
बरसाते हैं, परंतु सुरसिक समाज पुष्पवाटिका किसी प्रांत में पतित ऊसर 
समान मूसरचंद मंदमति सूर्ख और अरसिकों के मन मरुस्थल पर भाग्यवश 
_सुसंसर्ग प्रताप से निपतित उन सुधा से सरस वृदों के भी अंतरिक्त में ही 
स्वाभाविक विलीन हो जाने से विचारे उस नवेली नव रस से भरी बरसात में 
भी उत्तम प्यासे और जैसे थे वेसे ही शुष्क नीरस पड़े धूल उड़ाते हैं। कवि 
. कोविदों की कोमल कल्पना कलिता कमनीय कांति की छाया उनके व॑से प्रगाढ़ 
-तमोच्छुन्त मलित मन पर कैसे पड़ सकती है ?” 
-+हिितीय हिंदी साहित्य संमेलन के सभापति के भाषणा से | 
एक अंगरेजी भाषा के आलोचक ने डाक्टर जानसन की गद्य शली 
का विवेचन करते हुए लिखा है क्रि उसमें एसी भयंकरता मिलती है मानों 
-मांस के लोथड़े बरस रहे हों । मेरा ठीक यही विचार मिश्र जी की शेली के 
संबंध में है। इनको शेली में वाक्‍्यों को लंबी दोंड़ ओर तत्सम शब्दों के 
व्यवहार की बुरी लत के अतिरिक्त इतनी विचित्रता हैं कि वह भयंकर हो 
. उठती हैं। उपसर्गों के अनुकुल प्रयोग से शब्दार्थों में विशिष्ट व्यंजना . 
प्रकट होती है परंतु जब वह व्यथ का आडंबर बना लिया जाता है तब एक 
-.. विचित्र भद्दापन प्रकथ होने लगता है। जेंसे पंडित, रस! और ललित! 
. “के साथ मु), तुल्ब' और “उच्चरित” के साथ सम! लगाकर अनजबी जानवंर 
तैयार करने से भाषा में अस्वाभाविकता और अव्यावहारिकता बढ़ने के. 
“अतिरिक्त और कोई भमल्लाई नहीं उत्पन्न होती। इस संस्कृत की तत्सम 
ली तथा समासांत प्रदावली के बीच में 'कारिख?, श्रचरज', ओर 
'परतच्छ! ऐसे तद्भव शब्दों का प्रयोग करना मिश्र जी को बड़ा प्रिय लगता 
था | परंतु तत्समता के प्रकांड तांडव में बेचारे *राह', “बरसात', मूसरचद$ 
. अूँद" आदि शब्दों की दुर्गति हों जाती है। मिश्र जी सदेव 'सुचा देना, 
अनेकों बेर और यह ही? का प्रयोग करते थे। विभक्तियाँ को 
ये केवल शऊतरदों के साथ मिलाकर लिखते ही भर न थे प्रत्युत 
 उन्तका. प्रयोग आवश्यकता से अधिक करते ये। इस कारण . 
. उनकी रचना का प्रवाह शिथिल पड़ जाता है। भाषा की प्रक्षति के . 
“बदलते में! अथवा “किसी प्रकार की हानि का होना संभव नहीं था।, में 


( ६३ ) 


यह बात स्पष्ट दिखाई पड़ती है। “भाषा की प्रकृति बदलने में”! अथवा 
$किती प्रकार की हानि होना संमत्र नहीं था', लिखना कुछ बुरा न 
होता। ध्तत्र नि्शय का होना असंभव समकिए! में यदि “का विभक्ति 
तत्व” के साथ लगा दी जाय तो भाव अधिक बोधगम्य हो जायगा | 
इस भाँति हम देखते हैं कि मिश्र जी की भाषा चाहे आनुप्रासिक होने 
के कारण श्रुतिमधुर भले ही लगे परंतु वास्तव में एक ही बजन और तुक 
के अनेकानेक शब्शोें को जो भरमार उनमें बहुत मिलती है वह अव्यात- 
हारिक एवं बनावर्टा हैं । उनके एक एक वाक्य निहाई पर रखकर हृथोडे से 
गढ़ें गए जान पड़तें हैं। इस गद्यकाव्यात्मक कही जानेवाली भाषा के 
अतिरिक्त मिश्र जी अपने विचार से जो साधारण भाषा लिखते थे वह भी 
उसी ढंग की होती थी। उसमें भी व्यावहारिकता की मात्रा न्यून ही रहती 
थी, *उत्कृष्ट शब्दाइली का प्रयोग ओर तद्मवता का प्रायः लोप दिखाई 
देता है। भावव्यंजना म॑ भी सरलता नहीं रहती थी। जब्र वे साधारण 
वादविवाद के श्रालोचनात्मक विपय पर लिखते थे उस समय भी उनकी 
भाषा ओर शैली उसी गढ़ंत प्रकार की होती थी। उनकी साधारण विचार 
'विवेचना के लिये भी काव्यात्मक भाषा ही आवश्यक रहती थी | 
“साहित्य का परम सुंदर लेख लिखनेवाला यदि व्याकरण में पूर्ण श्रभिज्ञ 
.. न होगा तो उसमें व्याकरण की ब्नेकों अशुद्धियाँ श्रवश्य होंगी | वैसे ही उत्तम. 
. वेयोकरण व्याकरण से विशद्ध लेख लिखनतें पर भी अलंकारशास्त्रों के दपणों 
से अपना पीछा नहों छोड़ा सकता है। अलंकारभ पित साहित्य रचना की 
शैली स्वतंत्र है। इसको श्रभिज्ञता उपार्जन करने के शां्त्र भिन्न हैं जिनके 
परमोत्तम विचार में व्याकरण का अशुद्धिविशिष्ट लेख भी साहित्य में सर्वोत्तम 
. “माना जाता है। सारांश यह कि अत्यंत सुविशाल शब्दा रण्य के अनेकों विभाग 
वर्तमान हैं, उनमें एक विषय की योग्यता वा पांडित्य के लाभ करने 
से ही कभी कोई व्यक्ति सब विषयों में अभिन्ञ नहीं हो सकता है। परंतु 
.. अ्भागी हिंदी के भाग्य में इस विषय का विचार ही मानों विधाता ने नहीं 
लिखा है। जिन महाशयों ने समाचारपत्रों में स्ववामांकित लेखों का मुद्वित 
_करनों कर्तव्य समका और जिनके बहुत से लेख प्रकाशित हो चुके हैं, सर्व- 
साधारण में इस समय वे सबके सब हिंदी के बग्यविधाता और सब विषयों 
के ही सुपंडित माने जाते हैं। मैं इस भेड़ियाबसान को हिंदी की उन्नति के. 


ञ् 


| ( ६४७ ). 
विषय में सबसे बढ़कर बाधक और भविष्य में विशेष अनिष्टोत्पादक समभता 
हूँ। अनधिकार चर्चा करनेवाले से बात बात में अ्रम प्रमाद संघटित होते 
हैं। नामी लेखकों के भ्रम से अशिक्षित समुदाय की ज्ञानोन्नति की राह 
में विशेष प्रतिबंध पड़ जाते हैं। यह ही कारण है कि तस्वदर्शी विज्ञ पुरुष 
अपने भ्रम का परिज्ञान होते ही उसे प्रकाशित कर सर्वंसाधारण 
का परोपकार करने में क्षुणमात्र को विलंब नहीं करते, बल्कि विलंब करने 
को महापाप समभते हैं |” द 


--“श्री गोविद निबंधावली”, विभक्ति विचार, १० ३ ॥ 


यह मिश्र जी की आलोचनात्मक भाषा का उदाहरण है। इसमें दी 
पदावली, गणुवाची शब्दों एवं उपसर्गों की उतनी भरमार नहीं है। 
यों तो इसमें भी उन्होंने फिसी बात को साधारण ढंग से न कहकर अपने 
द्राविड़ी प्राणायाम का ही अवलंबन किया है। पअपने लेख छुपाए के 
स्थान पर 'समाचारापत्रों में स्वनामांकित लेखों का स॒द्वित कराना अपना 
फृतंव्य समभा” लिखना ही वे उचित समभते थे | फिसी विषय को साधारश 
रूप में फहना उन्हें बिलकुल अच्छा न लगता था। ज्ञान के पहले 'परि', 
बाधक के पूर्व «प्रति! जोड़े बिना उनका मन नहीं मानता था; बिना दो दो 
तीन तीन शब्दों को संधि से जोड़े उनका काम ही नहीं चलता था। नित्य 
की बोलचाल में ये अ्रसाघारण शब्दावली फा प्रयोग करते थे । इन पंक्तियों 
का लेखक जब उनसे मिलता और बातचीत फरने का. अवसर पाता तो 
सदैव उनकी बातें सचेष्ट होकर सुनता था क्योंकि उसे इस बात- का भय 
. लगा रहता था फि कहीं कुछ समभरने में भूल कर असंबद्ध सा उत्तर न दे' 
बैठे | अस्त, भाषा की दुरूहता तथा विचित्रता को एक ओर रखकर हमें यह 
मानने में कोई आपत्ति नहीं है कि मिश्र जी ने व्याकरण संबंधी नियमन में 
बड़ा उद्योग किया था | यही तो समय था जत्र लोगों का ध्यान व्याकरण के 
. ओऔचित्य की ओर खिंच रहा था और अपनी भाषा संबंधी बुटियों पर _ 

विचार करना आरंभ हो रहा था। इन्होंने विभक्तियों फो शब्दों के साथ 

. मिलाकर लिखने का प्रतिपादन किया और स्वयं उसी प्रणाली का सर्वत्र 
. अनुसरण किया है | कक 


शली के विचार से मिश्र जी के ठीक प्रतिकूल बाबू बालमुकुंद गुप्त थे 


( ६५ ) 


एक ने अपने प्रखर पांडित्य का आभास अपनी समासांत पदावली और 
संस्कृत को प्रकांड तत्समता में कलकाया, दूसरे ने साधारण 
बालमुकुंद गुत चलते उदू के शब्दों को संस्कृत के व्यावहारिक तत्सम 
. श्य ६३-१६०७ तथा तद्भव शब्दों के साथ मिलाकर अश्रपनी उदूदानी 
की गजब बहार दिखाई । एक ने अपने वाक्यविस्तार का 
प्रकांड तांडव दिखाकर मस्तिष्क को मथ डाला, दूसरे ने चुभते हुएं छोटे 
छोटे वशकक्‍्यों में अजब रोशनी घुमाई। एक ने अपने द्रविड्प्राणायामी 
विधान से लोगों को त्रस्त कर दिया, दूसरे ने अपनी रचनाप्रशाली द्वारा 
अखबारी दुनिया में वह मुहारेदानी दिखाई कि पढ़नेवालों के उमड़ते हुए 
दिलों में तूफानी गुदशुदी पैदा हो गई। एक को सुनकर लोगों ने कहना 
शुरू किया “बस करो | बस करो | दूसरे को घुनते ही 'क्या खूब ! माई जीते 
रहो !| शाबाश !!!! “की आवाजें आने लगीं। इसका कारण केवल एक 
था; वह यह कि एक तो कादंबरी को आदर्श मानकर अपने को संसार से 
परे रखकर केवल एक शब्दमय जगत्‌ की रचना करना चाहता था ओर 
दूसरा वास्तविक संसार के हृदय से दृदय मिलाकर व्यावहारिकता का 
आभास देना चाहता था | 
गुप्त जी कई वर्षो तक उद्‌ समाचारपत्र का संपादन कर चुके थे . वे 
उद्दूं भाषा के अच्छे ज्ञाता थे। उन्होंने भाषा को माँनना ओर सुरुचिपुर्ण 
बनाना भली भाँति सीख लिया था। मुहावरों का सुंदर और उपयुक्त प्रयोग 
वे अच्छी तरह जानते थे। नित्य समाचारपत्रों की चलती भाषा लिखते 
लिखते इन्हें इस विषय में अम्यासगत ज्ञान प्राप्त हो गया था कि छोटे छोटे 
वाक्यों में किस प्रकार भार्वो का निदर्शन हो सकता है; बीच बीच में मुहावरों 
के उपयुक्त प्रयोग से भाषा में किस प्रकार जान डालनी होती है यह भी 
वे मली भाँति जानते थे | यों तो उनकी रचना में स्थान स्थान पर उद्‌ की 
अभिज्ञता की ऋलक स्पष्ट पाई जाती है, पर वह किसी प्रकार आपत्तिजनक 
नहीं फही जा सकती है, क्योंकि पहले तो ऐसे प्रयोग कम हैं, दूसरे उनका 
प्रयोग बड़े यथोचित रूप में हुआ है। इनके वाक्य छोटे होने पर भी 
संबद्ध ओर दृढ़ हुए हैं। उनमें विचारों का निराकरण बड़ा स्पष्ट और 
बोधगम्य हुआ है। इन्हीं का सहारा लेकर गुप्त जी सुंदर चित्रों का मनोहर 
रूप अंकित फरने में विशेष पटु दिखाई पढ़ते हैं । 
भू 


का, 


शमा जी महाराज बूटी की धुन में लगे हुए थे। सिल बद्द से भंग रणगड़ी 
जा रही थी। मिर्च मसाला साफ हो रहा था। बादाम इलायची के छिलके 
उतारे जाते थे। नागपुरी वारंगियाँ छोल छोलकर रस निकाला जाता था। 
इतने में देखा कि बादल उमड़ रहे हैं। चीलें नीचे उतर रही हैं। तबीयत 
भुरभुरा उठी । इवर घटा, बहार में बहार | इतने में वायु का वेग बढ़ा, 
चीलें अ्रहश्य हुईं, अँघेरा छाया, बूँदें गिरने लगीं। साथ ही तड़तड़ बड़घड़ 
होने लगा; देखो ओले गिर रहे हैं। श्ोले थमें, कुछ वर्षा हुईं। बूटी तैयार 
हुईं, बममोला कह शर्मा जी ने एक लोटा भर चढ़ाई | ठीक उसी समय 
कलकत्ते में यह दो आवश्यक काम हुए। भेद इतना ही था कि शिवशंभ्रु के 

त पर बू दें गिरती थीं और लार्ड मिटो के सिर या छाते पर | 


धचितास्नरोत दूसरी ओर फिरा। विचार आया कि काल अनंत है। जो 
बात इस समय है वह सदा न रहेगी । इससे एक समय अ्रच्छा भी भरा सकता 
है। जो बात ञ्राज आ्राठ श्राठ श्ाँसु रुलाती है वही किसी दिन बड़ा आनंद 
ऊत्पन्न कर सकती है। एक दिन ऐसी ही काली रात थी। इससे भी घोर 
श्रंघेरी भादों कृष्ण श्रष्टमी की श्र्धरात्रि, चारों ओर घोर अंधकार | वर्षा होती 
थी बिजली कौंदती थी घन गरजते थे। यमुना उत्ताल तरंगों में बह रही थी | 
ऐसे समम में एक हृढ़ पुरुष एक सद्यजाव शिशु को गोद में लिए मथुरा के 
कारागार से निकल रहा था- वह श्रौर कोई नहीं थे यदुवंशी महाराज 
_ चसुदेव थे और नवजात शिशु कृष्णा | वही बालक श्रागे कृष्ण हुआ्रा, ब्रजप्यारा 
हुआ; उस समय की राजनीति का अधिन्ठलाता हुआ | जिधर वह हुआ उधर 
विजय हुई । जिसके विरुद्ध हुआ, पराजय हुई। हिंदुओं का सवप्रधान अवतार 
हुआ | और शिवशंमु शर्मा का इष्टदेव । वह कारागार हिंदुओं के लिये तीर्थ 
. हुमा |” क्‍ द 
'शिवशंभु का चिद्रा! से 
क्‍ इन अवतरण्‌ं से इनकी भाषाशली का पता लग जाता है। अपने 
. विषय फो कि0 प्रकार गुप्त जी छोटे छोटे परंतु शक्तिशाली वाक्यों में प्रकट 
करते थे | प्रथम ग्रवतरण इतिबृत्त एवं वर्शनप्रधान है। छोटे से छोटे 
वाक्‍्यों का उपयोग हुआ । कितनी सरल भाषा है। एक वाक्य दूसरे से 
... ऐसा मिला हुआ लिखा गया है कि पाठक स्वयमेव एक से दूसरे से तौसरें 
..तीपरे पर सरकता चल सकता है। वाक्ययोजना की धारा अद्टूठ रूप में 
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चल रही है। कथपत्र का क्रम इतना सुसंबद्ध है कि आपसे आप दृश्य 
अपनी भालक दिखा दिखाकर हट्ते जा रहे हैं ओर एक पूरा समा बँध 
जाता है। व्यावहारिक भाषा का यह सुंदर तथा आदर्श उद्धरण है। 
दुसरा अवतरण भी इसी प्रकार का है। वाक्यविन्यास के जोड़ तोड़ के साथ 
स्थान स्थान पर एक बात दुहरा दी गई है। इससे मावव्यंजना में हृढ़ता 
ओर बल की विशेषता आ गई है। ““जिधर वह छुआ उधर विजय हुई; 
जिसके विरुद्ध हुआ पराजय हुईं |! यहाँ केवल एक ही वाक्य से अमीष्ट 
अथ की पूर्ति हो सकती थी पर उसे अवस्था सें उसमें इतना बल संचारित 
न होता जितना वर्तमान रूप में हैं। इनकौ भाषा का प्रभाव देखकर 
तो स्पष्ट कहना पड़ता है कि यदि गुप्त जी नाठक लिखते तो माषा के विचार 
से अवश्य ही सफल रहते। कथनप्रशाली का ढंग तार्किक है। इसके 
अतिरिक्त भाषा में बड़ा परिमार्जन पाया जाता हैं। शेली बड़ी ही चलती 
आर व्यावहारिक है। कभी भी हमें भाषाविषयक्र ऊचड़ खाबड़ नहीं मिलता | 
वाक्यों का उतार चढ़ाव बिलकुल सरल एवं अनुकूल है। वास्तव में 
गुप्त जी की भाषा प्रोंढ़ रूप की प्रतिनिधि है। उच्च विचारों को इस प्रकार 
छोटे छोटे वाक्यों में श्रोर इतनी सरलता से व्यक्त करना ठढ़ी खीर है । 
मुप्त जी आलोचक भी अच्छे थे। भाषा पर अच्छा श्रधिकार रहने से 
उनकी आलोचना में भी चमत्कार रहता था । किस बात को किस ढंग 
से कहना चाहिए, इसका विचार वे सदैव रखते थे। साथ ही, कथन 
प्रणाली रूखी न हो, इस विचार से बीच बीच में व्यंग्य के साथ वें विनोद 
की मात्रा पूर्ण रूप में रखते जाते थे। इस प्रकार के लेखों में वे पंडित 
महावीरप्रसाद द्विवेदी की माँति भाषा का खिचड़ीरूप ही प्रयोग में लाते 
_ थे; क्योंकि वे भी समझते थे कि इस प्रकार उनका लेख साधारणुत: श्रधिक 
व्यापक एवं व्यावहारिक हो सकेगा । 
सरकार ने भी कवि-वचन-सुधा को सौ कारपियाँ खरीदी थीं। जब उक्त 
पत्र पाक्षिक होकर राजनीति संबंधी और दूसरे लेख स्वाधीन भाव से 
लिखने लगा तो बड़ा आ्रांदोलन मचा, यद्यपि दानियों में... बाबू हरिश्च॑द्र को 
प्रतिष्षा थी, वह आनरेरी मजिस्ट्रेट नियुक्त किए गए थे तथापि वह निडर 
होकर लिखते रहें और सर्वंसाधारण में उनके पत्र का आदर होने लगा। 
यद्यपि हिंदों भाषा के प्रेमी उस समय बहुत कम थे तो भी हरिश्चंद्र के ललित 
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ललित लेखों ने लोगों के जी में ऐसी जगह कर ली थी कि कवि-वचन-सुधा के 
हर नंबर के लिये लोगों को ठकटकी लगाए रहना पड़ता था। जो लोग 
राजनीतिक हृष्टि से उसे अपने विरुद्ध समभते थे वह भी प्रशंसा करते थे । 
दुःख की बात है कि बहुत जल्द कुछ चुगुलखोर लोगों की दृष्टि उसपर पड़ी; 
उन्होंने कवि-वचन-सुधा के कई लेखों को राजद्रोहपूरित बताया, दिल्‍लगी की 
बातों को भी वह निदासुचक बताने लगे। मरसिया नामक लेख उक्त पत्र में 
छुपा था, यार लोगों ने छोटे लाट सर विलियम म्थोर को समभझाया कि यहू 
श्राप ही की खबर ली गई है। सरकारी सहायता बंद हो गई । शिक्षा विभाग: 
के डाइरेक्टर कंपसन साहब ने बिगड़कर एक चिट्ठी लिखी। हृरिश्चंद्र जी ने 
उत्तर देकर बहुत कुछ सममभाया बुझाया | पर वहाँ यार लोगों ने जो रंख 
चढ़ा दिया था वह न उतरा। यहाँ तक कि बाबू हरिश्चंद्र जी की चलाई 
हरिझदंद्र चंद्रिका' और 'बालाबोधिनी! नामक दो मासिक पत्रिकाश्रों की सौ 
सौ कारपयाँ प्रांतीय गवर्नमेंट लेती थी वह भी बंद हो गईं .! 
--गुप्त निबंधावली, भाग १ (सं० २००७), पृ० ३१५ 
उपयुक्त उद्धरण में कथन के सरलतम रूप, वेयक्तिक अमिरुचि का 
अव्यक्त प्रतिपादन, भाषा का अ्रत्यंत व्यावहारिक प्रयोग तथा मुहावरों का 
सुंदर संघटन विशेष रूप से - विचारणीय है। “जी में करना), टकटफी 
लगाए रहना5 दृष्टि पड़ना', खबर लेना: 'रंग चढ़ाना?, इत्यादि नित्य 
व्यवहार में आनेवाले मुहावरे इतने छोटे से अवतरण में आए हैं। भाषा 
की सरलता और व्यावहारिकता के साथ इन खुहावरों के. उचित प्रयोग 
के कारण शेली में एक गतिशीलता ओर परिष्कार दिखाई पड़ता है | 
_ अभिव्यंजना की ऐसी प्रणाली हृदय और बुद्धि के अधिफ समीप तक: 
पहुँचती है । रा 


प्रत्येक विषय के इतिहास में जो एक सामान्‍य बात दिखाई पड़ती है 

बह यह है कि कालव्दिष में उसके भीतर एफ ऐसी श्रवस्था आती या 

पर वातावरण उत्पन्न होता है जब कि ऋफस्मात्‌ कुछ 

सन्‌ १६०० ई० ऐसे कारण उपस्थित हो जाते हैं जिनसे प्रवहमान 

हि धारा में सहसा परिवर्तन होना श्रावश्यक हो जाता 

है।ये फारणु वसटत; बछ दिनों से 5पस्थित रहते हैं। परंतु अ्वसरविशेत 
पर ही उनसे प्ररत घिसी बरतुस्थिति का व्कास होता है। यही नियम 


0 


साहित्य के इतिहास में भी घटित होता है। उसमें भी छिसी विशेष समय 
पर कई कारणों के आकस्मिक संत्रप से विशेष उलग्फेर हो जाता है 
5हिंदी गद्य” के घारावाहिक इतिहास में सन्‌ १९०० ई० वास्तव में इसी 
प्रकार का समयविशेष था | यों तो लेखनकला के प्रसार का आरंभ बहुत समय 
थयूव ही हो चुका था और अब तक कितने ही प्रतिभाशाली लेखक उत्पन्न 
हो चुके थे जो अपनी रचनाओं की विशेषता की छाप हिंदी साहित्य पर 
लगा चुडे थे; परंतु सन्‌ १९०० में न्यायालयों में हिंदी का प्रवेश, काशी 
नागरीप्रचारणी सभा द्वारा सरह्नार की सहायता से हिंदी की हस्तलिखित 
पुस्त्की की खोज ओर प्रयाग में सरस्वती” ऐसी सर्वोगीण सुंदर पत्रिका का 
प्रकाशन एक साथ ही आरंभ हुआ | गद्य की व्यापकता का क्रमिक विकास 
होते देखकर प्रयत्नशील लेखकों के हृदय में उत्पन्न हुआ कि श्रब भाषा 
की व्यवस्था आवश्यक है | 

अभी तक तो गद्य की रचना का कोई संशुद्ध स्वरूप स्थिर नहीं हुश्रा 
था। लोगों का ध्यान केवल इसी और था कि विविध प्रकार के भावों को 
ज्यंजित करने की शक्ति भाषा में उत्पन्न हो । पहले साहित्य का कोई रूप - 
स्थिर हो तब भाषा का विहित रूप से नियंत्रण हो | यही कारण है कि उस 
समय सभी लेखकों में प्रायः व्याकरण कौ अवहेलना पाई जाती है। 
गुणवाचक 'शांतः भाववाचक संज्ञा ओर #नाना देश! में, ्यामताई?, 
बज्याताभिमान' 'उपरोक्तः!, “इच्छा किया), आशा किया? आदि प्रयोग 
आषाव्याकरण की अवहेलना के स्पध्ठ परिचायक हैं। इस प्रकार की 
जुटियाँ छुछ तो प्रमादवश हुई हैं ओर कुछ व्याफरण की अज्ञानता के 
कारण | इनके अतिरिक्त तिरामादिक चिह्नों के प्रयोग के विषय में भी इस 
समय के लेखक विचारहीन थे | प्रत्येक लंबे वाक्य के वाक्यांशों के बीच 
कुछ चिहों की आवश्यकता अवश्य पड़ती है, क्योंकि इनकी सहायता 
से हमें यह शीघ्र ही ज्ञात हो जाता है कि एक वाक्यांश का संत्रंघ दूसरे 
वाक्यांश के साथ किस प्रकार का है ओर उसका साधारण स्थान क्‍या है । 
इन चिह्नों के अ्रभाव में सदैव इस बात की श्राशंका बनी रहेगी छि वाक्य 
का वस्तुत: अ्रमीष्ट झथ क्या है। साथ ही ऐसे अवसर उपस्थित 
हो सकते हैं कि उनका साधारश अथ ही समझना कठिन हो 
आाय। याँदि व्याकरण के इस अ्ँग पर ध्यान दिया जाता तो संभव 
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है कि पंडित प्रतापनारायश मिश्र की शैली अधिक व्यवस्थित तथः 
स्पष्ट होती | मिश्र जी इन चिह्नों का केवल कहीं कहीं प्रयोग करते 
थे। इन चिह्नों के संगतिवू्श संस्थापन एवँ व्यवहार के अभाव के 
कारण उनकी भाषाशेली की व्यावहारिकता एवं बोधगम्बता नष्ट हो 
गई हैं। इसके अतिरिक्त तत्काल्लीन भाषाशैली में कहीं पछाहींपन 
कहीं पूर्वोपन ओर कहीं पंडिताऊ प्रयोग दिखाई पढ़ते थे। इन बातों के 
अतिरिक्त निरर्थंक सानुप्रासिक तुकबाजी भी कम नहीं थी। इन्हीं कारणों 
से भाषाप्रयोग में न तो एकरूपता दिखाई पड़ती थी और न किसी 
प्रकार का परिष्कार ही दष्टिगोचर होता था। इस समय तक की रचनाओं: 
फो देखने से ज्ञात होता है कि परिमार्जन की अ्रत्यंत आवश्यकता थी | 
अनेकानेक पत्रपत्रिकाएँ प्रकाशित हो रही थीं जिसके कारण भाषा और 
साहित्य की व्यापकता निरंतर बुद्धि पा रही थी। अतएव भाषा संबंधी 
_नियमन इसलिये वांछुनीय था ऊ'रिसाहित्यके क्षेत्र में नवागत लेखकों की 
शैली संबंधी दुबंलताएँ दूर हों और व्यवस्थित प्रणाली का अनुसरण ही 
विहित माना जा सके | 


गद्य के इस वतमान काल में पंडित महावीरप्रसाद द्विवेदी का स्थान 

बड़े महत्व का है। पूर्वकाल में भाषा अथवा व्याकरण संबंधी जो 
शिथिलता एवं दुर्बलता थी उसका परिहार द्विवेदी 

महावीरप्रसाद द्विदी जी के मत्ये पड़ा। अभी तक जो जैता चाहता 
१८७०-१९३८ था, लिखता रह । फोई उसकी आलोचना फरने- 
. वाला न था। अतएव इन लेखकों की दृष्टि भी 

अपनी त्रुटियों की ओर नहीं गई थी। दिवेदी जी ऐसे जागरूक लेखक 
इसकी अवहेलना न सहन कर सके | अतएव इन्होंने उन लेखकों की 
 रचनाशैली की आलोचना आरंभ की जो व्याकरणगत दोषों का विचार 
- अपनी रचनाओं में नहीं करते थे। इसका परिणाम यह हुआ कि लोग 
सँभलने लगे और लेखांदि विचारपूबक लिखे जाने लगे। उन सामान्य 
- सभी दुबंलताओं का क्रमशः नाश होने लगा जिनका हरिश्च॑द्रकाल में: 
आधिक्य था। व्यवस्थापूर्वक लिखने से विशामादिक चिह्नों का प्रयोग 
विंहित रूप में होने लगा, साधारणतः लेख सुस्पष्ट ओर शद्ध होने लगे । 
इसके अ्रतिरिक्त इन्होंने गद्यगैली के विफास के विचार से भी स्व॒ुत्य कार्य... 
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किया | इस समय तक विभिन्न विषयों की शैलियाँ निश्चित नहीं हुई थीं । 
यों तो भाषा भाव के अनुकूल स्वमावतः हुआ ही करती है, परंठु श्रादरश 
के लिये निश्चित स्वरूप उपस्थित करना आवश्यक होता है। यह कार्य 
द्विवेदी जी ने फिया | द 


शब्दावली की विशुद्धता के विचार से द्विवेदी जी उदार विचार के कहे 
जाएँगे। अपने भावप्रकाशन में यदि केवल दूसरी माया के शब्दों के 
प्रयोग से ही विशेष वल के आने की संभावना हो तो उचित है कि बे 
शब्द अवश्य व्यवहार में लाए जायेँ। दिवेदी जी साधारणतः हिंदी, उ 
अंग्रजी आदि सभी भाषाओं के शब्दों का व्यवहार करते तो थे, परंतु 
स्थान के उपयुक्तता का विचार रखते थे। इसके अतिरिक्त उनका शब्दसंग्रह 
भावानुकूल ओर व्यवत्यित होता था। प्रत्येक शत्द शुद्ध रूप में लिखा 
जाता था और ठीक उसी अथ में जो श्रर्थ श्रपेक्षित होता था। उनकी 
वाक्यरचना भी सीधी ओर हिंदी की प्रकृति के अनुरूप होडीथी। 
उसमें कभी मी उदू ढंग का उलठ फेर न मिलेगा। शब्दों के अच्छे 
उपयोग और गठन से सभी वाक्य हृढ एवं भावप्रदशंन में स्पष्ट होते 
थे। छोटे छोटे वाक्यों में बल तथा चमत्कार लाते हुए गूढ़ विषयों तक 
की स्पष्ट अभिव्यंजना द्विवेदी जी के बाएँ हाथ का खेल था। उनके 
वाक्यों में ऐसी उठान और प्रगति दिखाई पड़ती थी जिससे 
भाषा में वही बल प्राप्त होता था जो अ्रम्रिधाषण में; पढ़ते समय 
एक प्रकार का प्रवाह दिखाई पड़ता था। उनके वार्क्यों में शब्द 
भी इस प्रकार बेठाए जाते थे कि यह स्पष्ट प्रकट हो जाता था कि 
वाक्य के किस शब्द पर कितना बल्ल देना उपयुक्त होगा, ओर वाक्य को 
किस प्रकार पढ़ने से उस भाव की व्यंजना होगे जो लेखक को 
अभीष्ठ है | कर 

वेंदी जी के पूष के लेखकों को जब हम वाक्यरचना एवं व्याकरण 
में अपरिपक्क पाते हैं तब उनमें वाक्यसासंबस्थ खोजना आथवा वबाक्य- 
समूह का विभाजन तथा डिन्यास देखा व्यर्थ ही है। एक विषय की 
_विवेचना करते हुए उसके किसी अंग का विधान कुछ वाक्यसमूहों में ओर 
उस अंग के किसी एक अंश का विधान एक स्वतंत्र आक्यसम॒ह में सस्यक 
रूप से करना तथा इस विवेचनपरंपरा का दसरे वाक्दसमुह की विवेच्चन- 
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पर परा के साथ सामंजस्य स्थापित करना द्विवेदी जी ने आरंभ किया। इस 
विचार से उनकी भाषाश ली में अच्छा उतार चढ़ाव दिखाई पढ़ता था। 
इसके साथ हम यह भी देखते है कि उनकी रचना में स्थान स्थान पर एक 
ही बात भिन्‍न भिन्न शब्दों में बार बार कही गई है। इससे भाव तो 
स्पष्टतया बोधगम्य हो जाता है पर कभी कभी एक प्रकार की विरक्ति सी 
भी होने लगती है | ह 


९ 


ऐसे स्थलों पर यह स्पष्ट ज्ञात होता हैं कि पुनरुक्ति इस अभिप्राय से 
नहीं होती कि कथन में विशेष बल उत्पन्न हो वरन्‌ इसलज्षिये कि 
लेखक की पाठक की बुद्धि ओर अनुभूति पर अविश्वास रहता था। 
साधारणतः देखने से ही यह ज्ञात हो जाता है कि द्विवेदी जी ने आधुनिक 
गद्यरचना की एक स्थिर रूप दिया है। इन्होंने उसका संस्कार किया। 
उसे व्याकरण ओर भाषा संबंधी भूलों से निवृत्त कर विशुद्ध बनाया और 
मुहावरों का चलती भाषा में सुंदरता से उपयोग कर उसमें बल का संचार 
किया | सारांश यह है कि उन्होंने भाषाशेली को एक नवीन रूप देने फी 
सक्रिय और पूर्ण चेन्‍श्टा की । उसको परिमार्जित; विशुद्ध एवं चमत्कारपूर्णु 
बनाकर भी व्यवहारत्तेत्र के बाहर नहीं जाने दिया | 
भावप्रकाशन के तीन प्रकार होते हैं--ब्यंग्यात्मक, आलोचनात्मक 
और विचारात्मक | इन तीनों प्रकारों के लिये द्विवेदी जी ने तीन भिन्‍न 
भिन्‍न शैलियों का विधान उपस्थित किया | इस प्रकार के कथन का तात्पय॑ 
यह कदापि नहीं है कि इस प्रकार की शैलियाँ इनके पूर्व प्रयुक्त ही नहीं हुई 
थीं बर्न्‌ श्रभिप्राय यह है कि उनको निश्चयात्मक रूप अथवा स्थिरता नहीं 
प्राप्त हुई थी | इन तीनों शोलियों फी भाषा भिन्‍न प्रकार की है। भाव के 
साथ साथ उसके स्वरूप में भी अंतर उपस्थित हुआ | यह स्वाभाविक भी 
था। उनकी व्यंग्यात्मक शेली की भाषा एकदम व्यावहारिक होती था। 
जिस भाषा में कुछ पढ़ी लिखी, अँगरेजी का थोड़ा बहुत ज्ञान रखनेवाली 
साधारण जनता बातचीत करतो है, उसी का उपयोग इस शोली के अंतर्गत 
फिया गया | इसमें उछुल कूद, वाक्य फी सरलता एवं लघुता के साथ 
साथ भावव्यजना की प्रणाली भी सरल पाई जाती थी | भाषा इसकी मानों 
चिकोंटी काठती चलती थी । इसमे एक प्रकार का मसखरापन कूट कूटकर 
भरा रहता था और व्य॑ग्यमाव भी स्पष्ट समझ में आ नाता था| ऐसे स्थलों 
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चर मुहावरों का व्यवहार कथन को बलिष्ट ओर व्यंग्य को तीद्ण बनाने में 
सहायक हुआ है | 


“इस स्युनिसिपैलिटी के चेयरमेत ( जिसे श्रव कुछ लोग कुरसीमेन भो 
कहने लगे हैं ) श्रीमान्‌ बूचा शाह है। वाप दादे की कमाई का लाखों रुपया 
आपके घर भरा है। पढ़े लिखे श्राप राम का नाम ही हैं। चेयरमेंच आप 
सिर्फ इसलिये हुए हैं कि अपनी कारगुजारी गवर्नमेंट को दिखाकर आप 
रायवहादुर बन जायेँ और खुशामदियों से झाठ पहर चौंसठ घर घिरे रहें 
म्युनिसिपलिटी का काम चाहे चले चाहे त चले, आपकी बला से | इसके एक 
एक मेंबर हैं बल्शिशराय | आपके साले साहब ने फी रुपये तीन चार पस्तरी 
का भूसा (६ म्युनिसियेल्टी को ) देते का ठीका लिया है। शझ्रापका पिछला 
बिल १० हजार रुपये का था। पर कूड़ा गाड़ी के बलों शौर भेंसों के वदन 
पर सिवा हड़डी के मांस नजर नहीं झ्राता । सफाई के इंस्पेक्टर हैं लाला 
सतगुरुदास | आपकी इसपेक्टरी के जमाने में, हिसाव से कम तनख्वाह 
पाने के कारण, मेहतर लोग तीन दफे हड़ताल कर चुके । नजुल जमीन के 
शक टुकड़े का नीलाम था| सेठ सर्वमुख उसके तीन हजार देते थे। पर 
उन्हें वहु टुकड़ा न मिला | उसके ६ महीने बाद म्युनिस्ैलिटों के मेंबर प्‌ं० 
सत्यसर्वस्व के ससुर साले के हाथ वही जमीन एक हजार पर बेंच दी गई ,? 


““स्युनिसिपैलदियों के कारनामे, विचार-विमर्श, प० ३५७ | 


इस वाक्यसम॒ह के शब्द शब्द में व्यंग्य की झलक पाई जाती है। 
शब्दावली के संचय में भी कुशलता है; क्योंकि उसमें यहाँ विशेष चमत्कार 
दिखाई पड़ता है। इसके उपरांत जब हम उनकी उस शेली के स्वरूप 
पर विचार करते हैं जिसका उपयोग उन्होंने प्रायः अपनी आलोचनाधमक्त 
रचनाओं में किया था तो हमें ज्ञात होता है कि इसी भाषा को कुछ और 
गंभीर तथा संयत करके, उसमें से ससखरापन निकालकर उन्होंने एक 
सर्वोग नवीन रूप का निर्माण कर लिया था। भाषा का वहीं स्वरूप 
और वही सुहावरेदानी है परंतु कथन की प्रणाली आलोचनात्मक तथा 
सथ्यातथ्यनिरूपक होने के कारण गांमीय और ओज से पुष्ट हो गई , जैसे -- 

“इसी से किसी किसी का ख्याल था कि यह भाषा देहली के बाजार ही 
की बदौलत बनी है। पर यह ख्याल ठीक नहीं । भाषा पहले ही से विद्यमान 
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थी और उसका विशुद्ध रूप भ्रब भी मेरठ प्रांत में बोला जाता है | बात 
सिर्फ यह हुई कि मुसलमान जब यह बोली बोलने लगे तब उन्होंने 
उसमे अरबी फारसी के शब्द मिलाने शुरू कर दिए, जैसा कि 
आजकल संस्क्षत जाननेवाले हिंदी बोलमे में श्रावश्यकता से ज्यादा संस्कृत 
शब्द काम में लाते हैं।. उर्दू पश्चिमी हिंदुस्तान के शहरों की बोली है । जिन 
मुसलमानों या हिंदुशों पर फारसी और सश्यता की छाप पड़ गई है वे, 
श्रन्यत्र भी, उद्‌ ही बोलते हैं। बस और कोई यह भाषा नहीं बोलता । 
इसमें कोई संदेह नहीं कि बहुत से फारसी अरबी के शब्द हिंदुस्तानी भाषा 
की सभी शाखाश्रों में आ गए हैं। अ्रपढ़ देहातियों ही की बोली में नहीं 
कितु हिंदी के प्रसिद्ध प्रसिद्ध लेखकों की परिमाजित भाषा में अरबी-फारसी 
के शब्द आते पर ऐसे शब्दों को श्रव विदेशी भाषा के शब्द न समझना 
चाहिए । वे श्रब हिंदुस्तानी हो गए हैं और उन्हें छोटे छोटे बच्चे और 
स्तरियाँ तक बोलती हैं। उनसे घृणा करना या उन्हें निकालने की कोशिश 
करना वेसी ही उपहासास्पद बात है जैसी कि हिंदी संस्छत के बन, वन, 
हार और संसार आदि शब्दों को निकालने की कोशिश करना है। अँगरेजी 
में हजारों शब्द ऐसे हैं जो लैटिन से आ्राए हैं। यदि कोई उन्हें निकाल डालने 
की कोशिश करे तो कंसे कामयाब हो सकता है |” 


अधिकांश रूप में द्विवेदी जी की शेली यही है। उनकी अधिक: 
रचनाओं में एवं आलोचनात्मक लेखों में इसी माष्रा का व्यवहार हुआ है| 
इसमें उदू के भी तत्सम शब्द हैं ओर संस्कृत के भी | वाक्‍्यों में बल कम 
नहीं हुआ परंतु गंभीरता का प्रभाव बढ़ गया है। इस शेली के संचार में 
चह उच्छ खलता नहाँ हैं, वह व्यंग्यात्मक मसखरापन नहीं हे जो पत्र के. 
अवतरण में था | इसमें शक्तिशाली शब्दावली में विषय का स्थिरतापवृक 
प्रतिपादन हुआ है; अतएवं भाषाश ली भी अधिक संयत तथा घारावाहिक 
_ हुई है। इसी शैली में जब वे उद्‌ू की तत्समता निकाल देते हैं और 
संस्कृत की तत्समता का उपयोग करते हैं तब हमें उनकी गवेषणात्मक शैली 
दिखाई पड़ती है। साधारशुत; विषय के अनचार मावव्यंजना में दुरूहता 
 आ ही जाती है; परंतु द्विवेदी जी की लेखनकुशलता एबं भावों का 
स्पष्टीकरण एकदम स्वच्छु तथा बोधगम्य होने के कारण सभी सुलभो हुई 
_ लड़ियों की माँति पथक्‌ प्थक दिखाई पड़ते हैं। यों तो इस शेली में भी 
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दो एक उद के शब्द आ ही जाते हैं पर वे नहीं के बराबर रहते हैं। इसकी 
भाषा ओर रचनाप्रशाली से ही यह स्पष्ट कल्॒क उठता था कि इसमें 
गंभीर विषय का विवेचन हुआ है। यह सब होते हुए भी द्विवेदी भी 
की प्रतिनिष भाषाशेली के तारतम्थ में यह कुछ बनावदी अथवा गढी 
शात होती हे । जैसे-- | 

“अपस्मार और विज्ञिप्तता मानसिक विकार या रोग हैं। उनका संबंब 
केवल मन और मस्तिष्क से है। प्रतिमा भी एक प्रकार का मनोंवकार ही 
है | इन विकारों की परस्पर इतनी संलस्नता है के प्रतिसा को अपस्मार और 
विक्वितता से अलग करना और प्रत्येक का परिणाम समझ लेना वहुत हीं 
. कठित है। इसीलिये प्रतिभावान्‌ पुरुषों में कभी कभी विद्धिततता के कोई कोई 
लक्षण मिलने पर भी मनण्य उनको गशानवा बावलों में नहीं करते | प्रतिभा 
में मनोविकार बहुत ही प्रवल हो उठते हैं। विश्ञप्तता में भी यही दशा होती 
हैं । जैसे विज्ञिप्तों की समझ असाधारण होती है, श्र्थात्‌ साधारण लोगों की 
सी नहीं होती, एक विलक्षणा ही प्रकार की होती है, वसे ही प्रतिभावनों की 
भी समझ असाधारण होती है। वे प्राचीन मार्ग पर न चलकर नए नए 
मार्ग निकाला करते हैं; पुरानी लीक पीठना उनको अच्छा तहीं लगता | 


जिनकी समझ और जिनकी प्रज्ञा साधारण है, वे सीधे मार्ग का अतिक्रमण 
नहीं करते; विज्षित्तों के समान प्रतिभावान्‌ ही आकाश पाताल फाँदते हैं । 
इसी से विज्चि प्तता और प्रतिभा में समता पाई जाती है |” 


--अपस्मार' शीर्षक निबंध से । 

 उपयु क्त परिचय से स्पष्ट हैं कि पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी को विषया- 
नुसार विविध शेलियों को अपनाना पड़ा था। अन्य अनेक भाषाओं 
में लिखित विभिन्न वैज्ञानिक एवं विचारात्मक विषयों की ओर हिंदी 
वालों फो ले जाने में इन्होंने बड़ी तत्परता दिखाई । अपनी सरस्वती? के 
प्रत्येक अंक में वे स्वर्य नवीन जानकारी की अनेक बातें लिखते थे ओर 
दूसरे पंडितों को भी उत्साहित किया करते थे। ऐसे लेखों झोर टिप्पणियां 
में उनकी भाषा का स्वरूप सरल, बोधगम्ब, व्यावहारिक और बड़ा आत्मीय- 
 तापश होता था + अपने समय के सामाजिक, राजनीतिक एवं साहित्यिक 
 अ्श्नों पर मी वे निर्भेक होकर लिखा करते थे | इन प्रश्नों की छानबीन कर-- 
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के उनपर विरोधपूण अथवा प्रशंसात्मक मंतब्ब भी प्रकाशत किया करते थे | 
अत स्थज्ञा पर उनका उम्रता, निर्मीकता श्र व्य॑ंगात्मकृता स्पष्ट दिखाई 
पड़ती हैं। विषय के प्रतिपादन में व्यंग्य, आक्षेप और संवेदनशीलता तो 
रहती ही थी साथ में भाषाशेली के उतार चढाव में भी तदनुसार तीत्रता 
आवश ओर वक्रता दिखाई पड़ती थी | 


गद्यशेली की आलोचना करते हुए कोई भी लेखक बाबू देवकीनंदन 
खत्री को नहीं छोड़ सबता | इसलिये नहीं कि उन्होंने हिंदी साहित्य में 
'काड़ी दो कोड़ी पुस्तकें उपस्थित की हैं; अथवा किसी ऐसी नवोन श्रन भूति 
को आकषक व्यंजना की है कि हम वास्तव सें 


देवकीनंदन खत्री नवांन कल्पना की ओर प्रेरित हो जाते हैं अथवा 
१८६१-१६ १३ इसलिये नहीं कि उन्होंने अपनी रचनाओं के लिये 


विशेष प्रकार के पाठकजगत्‌ का निर्माण किया 
अथवा साहित्य के एक अंग की पुश्टि की, वरन्‌ इसलिये कि उन्होंने एक 
ऐसी चलती एवं व्यावहारिक भाषा का स्वरूप संपुख रखा कि साधारण 
स॑ साधारण जनता भी उनकी रचनाओं को पढ़कर उस ओर आकृष्ट हो 
म३। यह उनका भाषा की बोधगम्बता थी जिसने अपढ लोगों में भी 
यह विचार उत्पन्न कर दिया कि यदि वे हिंदी की वशमाला सीख लें 
( उनन्‍्हं मनोरज्ञन का बहुत सा मसाला मिल सकता है। भाषा का ऐसा 
उलता और सुबोध रूप वाह्तव में इनके पूर्व नहीं उपस्थित हुआ था। 
इनको भाषाशेली में हिंदी उदृ' के अत्यंत व्यावहारिक रूप का अपूर्य 
जमलन हुआ । यह लेखक की सफल कुशलता है। इनकी भाषा उपस्यात- 
लेखन की परंपरा में रामचरितनमानस का कार्य करती है । हिंदी उ 
इतना मिला जुता रूप उपस्थित करने में खत्री जी ने उत्कृष्ट प्रतिभा को 
परिचय दिया है | ने हिंदी ओर उर्दू के शब्दों को ठीक उसी रूप में 
अयुक्त किया है जितमें किवे साधारण बोलचाल में आते हैं। उसका 
परिणाम यह हुआ है कि इनकी रचनाओं की भाषा हम लोगों के नित्य 
व्यवहार को भाषा जान पड़ती है। इसके अतिरिक्त इन्होंने, ग्रावश्यकता 
पड़ने पर और स्वाभाविकता के विचार से, अँगरेजी शहद का भी यथास्थान 
- व्यवहार किया है; जैसे--'फिलासफर!, कमीशन? “हिस्टी), “मिस्ट्री? 
_ ल्ाफ़िंग ग्यास इत्यादि। यह सब कुछ इन्होंने माषा को चलतापन देने 
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के लिये ही किया है। इस विषय में सिद्धांत स्वरूप उन्हीं का कथन हमः 
उपस्थित करते हैं ;--- 


जो हो, भाषा के विषय में हमारा वक्तव्य यही है कि वह सरल हो 
ओर नागरी वर्णों में हो। क्योंकि जिस माषा के अछर होते हैं, उनका 
खिंचाव उन्हीं मूल भाषाओं की ओर होता है जिनसे उनकी उत्पत्ति 
हुईं है !! 


“किसी दार्शनिक ग्रंथ वा पात्र वी भाषा के लिये यदि किसी को कोष 
व्योलना पड़े तो कुछ परवाह नहीं; परंठु साधारण विषयों की भाषा के 
लिये भी कोष की खोज करनी पड़े तो निःसंदेह दोष की बात है ।! 


भाष। को सरल बनाते बनाते इन्होंने भी स्थान स्थान पर व्याध्रण 
की अनेक अशुद्धियाँ फी हैं। ये भूले केवल प्रमादवश्ष हुईं हों ऐसी बात 
नहीं है। वास्तव में माषाव्याकरण की अज्ञानता के कारण हुइ हैं! 
जैसे --“बड़े खुशी की वात है?, धार जी ने मुझे जो कुछ ऐयारी सिखाना 
था सिखा चुके?, अपने भाषा को,” “कवियों के दृश्टि में', 'पुणयता? इत्यादि । 
इसके अतिरिक्त उनकी रचनाओं में अधिकतर “हों? ( हो ), “के! ( कर ) 
'होवोगे! ( होगे ), 'सो? ( यह ), को! (से ), 'करके! मिलता है| ये 
अरस्तु' का प्रयोग बिना किस! प्रयोजन के ही किया करते थे । इस प्रकार 
की त्रुटियों या तो इसलिये हुई हैँ कि ये बोलचाल की व्यवहारत्ति को 
ग्रधिक स्थान देना चाहते हैं अथवा उस समय तक गद्य साहित्य का जो 
विकास हुआ था उससे ये कुछ दूर थे । द 


यह सव होते हुए भी इनकी भाषा में न तो किसी प्रकार की जटिलता' 
है छोर न भावप्रकाशन प्रणाली में कोई क्लिष्ठटता ही। इसके वाक्य सरल 
ओर छोटे छोये होते थे। उनका रचनाक्रम सौधा और उतार चढ़ाव 
व्यावह्ारिफतापुर्ण रहता था । किसी भाव घो घुमा फिराकर कहना अथवा 
रचनाच्मत्कार दिखाना इनके सिद्धांत के विरुद्ध था। इनकी लेखनी 
का सीधापन देखिए--- 

(कुछ दिन की बात है कि मेरे कई मित्रों ते संवादपत्रों में इस विषय का 
आंदोलन उठाया था कि इसका (संतति का) कथानक संभव है कि असंभव | मैं 
नहीं समझता था कि यह बात क्‍यों उठाई और बढ़ाई गईं | जिस प्रकार पंचतंत्र 
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और हितोपदेश बालकों की शिक्षा के लिये लिखे गए उसी प्रकार यह लोगों के 
मनोविनोद के लिये, पर यह संभव है कि असंभव, इसपर कोई यह समभे कि 
ंद्रकांता और वीरेंद्रसिह इत्यादि पात्र और उनके विचित्र स्थानादि सब 
ऐतिहासिक हैं तो बड़ी भारी भूल है। कल्पना का मंदान बहुत विस्तृत है 
और यह उसका एक छोटा सा नमूना है। अब रही संभव और असंभव की 
वात अर्थात्‌ कौन सो बात हो सकती है और कौत सी नहीं हो सकती । इसका 
विचार प्रत्येक पुरुष का योग्यता ओर देश-काल-पात्र से संबंध रखते है | 
कभी ऐसा समय था कि यहाँ के आकाश में विभान उड़ते थे, एक एक वीर 
पुरुषों के तीरों में यह सामथ्यं थी कि क्षण मात्र में सहस्नों पुरुषों का संहार हो 
जाता, पर श्रव बह बातें खाली पौराणिक कथा समझो जाती हैं। पर दो सौ 
वर्ष पहले जो बातें अ्रश्न्॑नव थीं आजकल विज्ञान के सहारे वे सब संभव हो रही 
हैं। रल, तार, बिजली आदि के कार्यो को पहले कौन मान सकता था ? और 
फिर यह भी है कि साधारण लोगों की दृष्टि में जो ग्रसंभव है, कवियों के दृष्टि 
में भी वह असंभव ही रहे, यह कोई नियम की बात नहीं है। संस्कृत साहित्य 
के सर्वोत्तम उपस्यःस कार्दबरी की नायिका युवती को युवती ही रही पर उसके 
तीन जन्म हो गए। तथापि कोई बुद्धिमान पुरुष उसको दोषावह ने समझकर 
. गुणवायक ही समभेगा । चंद्रकांता में जो बातें लिखी गई हैं वे इसलिये नहीं 
कि लोग उसकी सचाई भ्ुठाई की परीकज्ञा करें प्रत्युत इसलिये कि उसका पाठ 
'कौतूहलवर्धक हो |! क्‍ 
“--चंद्रकांता संतति, अंतिम अंश | 

इस अवतरण में तो कुछ संस्कृत की तत्समता का आधिक्य दिखाई 
पड़ता है। यह स्वाभाविक हैं; क्‍योंकि यहाँ खत्री जी अपने विराट उपन्यास 
के घरे से बाहर आकर अपने सिद्धांत का प्रतिपादन कर रहे हैं। 
उनके उपन्यासों की साधारण भाषा इससे भी सरल है ! वस्त॒ुतः उनकी 
बह भाषा इस योग्य नहीं होती थी कि उसमे तथ्यातथ्य की खुलकर 
विवेचना हो सके । यों तो इस अवतरण की भाषाविशेष का विचार कर 
आशा की जा सकती है कि यदि अन्य विषयों पर भी वे कुछ लिखते तो 
संभत्र है अच्छा और प्रोढ़ लिखते; परंतु यदि हम केवल उनके उपन्यासों .. 
की ही भाषा पर ध्यान दें तो यह निर्विवाद मान लेना पड़ेगा कि वह 
. भाषा गंभीर विचारों के प्रदर्शन में अयोग्य थी। उसमें किसी घटना का 
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चशुन ओर इतिदृत्तकथन भल्ली भाँति हो सकता है; और यही हुआ भी 
है| यही कारण है कि उन्हें सफलता अच्छी मिली है | 

.. उपन्यासरचना के विभिन्न तत्वों की दृष्टि से खत्री जी की कवियों 
ने तत्कालीन साहित्यिक गतिविधि में प्रगति उत्पन्न की थी। उससे भाषा- 
असार तो हुआ हीं, पाठकों की संख्या में आशातीत वृद्धि हुई। इतिद्व्तों 
का इतना कुतूइलपूर्ण गुंफन और विस्तार प्रबल बुद्धि का प्रमाण है । 
'तिलस्मी शोर ऐयारी: उपन्यास कहकर उनकी रचनाओं को आदशवादी 
अभिभावक भें ही मला बुरा बताएँ, पर ऐसा करने फा उन्हें कोई नैतिक 
आधार नहीं है; क्योंकि इन रचनाओं में न तो कहीं नैतिकता का स्खलन 
 अतिपादित हुआ है श्र न कोई ऐसी बात उठाई गई है जिसमें किसी 
प्रकार का बोॉद्धिक एवं घामिक हास भलकता हो | इसके विरुद्ध घटठनाक्र 
का ऐसी सुगठित योजना ओर रुसंबद्ध उतार चढ़ाव हिंदी साहित्य के 
लिये अद्वितीय वस्तु हैं। किसी एक उपन्यास के पचार्सों भाग तक्र कुतूइल 
आर जिज्ञासा के भाव को निरंतर आकर्षक और अदटूट वनाए रखने में 
'सिद्धहस्त इस लेखक की जो अ्रद्झ्भुत प्रतिमा दिखाई पड़ती है वह किसी 
भी साहित्य के लिये गव॑ का विषय होना चाहिए। किसी भी कृति और 
कतिकार की समीक्षा में देश और काल का विचार नितांत वॉछनीय 
होता है। इस पद्धति पर खन्नी जी की रचनाओं का यदि विश्लेषण हो तो 
अवश्य ही उनको बहुत ही ऊँचा स्थान मिलना चाहिए । 


सामान्यतः खतन्नी जी की समस्त स्वनाओं में जिस प्रकार की भाषाशेंली 
का व्यवहार हुआ है वही आगे चलकर आधुनिक हिंदुस्तानी की मूल भित्ति 
के रूप में गृहीत हुई। आज जेसी भाषा की माँग फी जा रही है और 
भाषाविषयक-जैधी आकांक्षाएँ प्रकट की जाती हैं उसके मेल में अथवा उसके 
आदर्श की कल्पना के रूप में “चंद्रकांताः की भाषा सामने रखी जा सकती 
है। ऊपर दिए गए उद्धरण में विचारप्रतिपादन की प्रद्ृत्ति होने के कारण 
 'शल गत कुछ बोद्धिक विशेषताएं भी दिखाई पड़नो हैं और इसीलिये वह 
'देवकीनंदन खत्री की प्रतिनिध शेली से कुछ भिन्‍न मालूम पड़ सकती है। 
साधारशतः; उनके उपन्यासों मे भाषा का जो रूप मिलता है वहीं उनका 
- यथार्थ प्रतिनिधित्व करता है। उसमें संस्कृत और फारसी के शर्ब्दों का 


इतना संतुलित ओर व्यावहारिक रूप मिल जुलकर प्रयुक्त मिलता है कि 
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बनावटीपन बिलकुल नहीं मालूम पड़ता | जहाँ कहीं जोशभरी बातों का 
प्रसंग आया है वहाँ भाषा की गत्वरता अ्रथवा प्रवाह विचार करने लायक 
है। कहीं कहीं तो ऐसा भी देखने में आता है कि अनुपात में फारसी अरबी 
के निहायत चलते शब्दों की अधिकता रहने पर भी वह शेली हमारे नित्य 
की व्यावह्ारिकता के निर्तांत समीप है। मुहावरों की इतनी साफ ओर 
मोजूँ स्थापना आगे चलकर मुशी प्रेमचंद ही में दिखाई पड़ी है। 
इतिहासक्रम में यदि मुंशी जी के कुछ पहले देवकीनंदन खत्री थे तो भाषा- 
शैली के विचार से मी उसके पूर्वपुरुष भी वे ही थे। नीचे के उदाहरण 
में भाषा का जैसा प्रवाह; स्वच्छुता ओर बल मिलता है वह अपनी स्थिति: 
आवश्यकता ओर उपादेयता की स्वयं अश्रच्छी वफालत कर लेता है | 


“उठहरिये ठहरिये, आप गुस्से में व झा जाइये, जिस तरह अपनी 
कामिनी की इज्जत को समभते हैं उसी तरह मेरी और मेरे पति की 
इज्जत पर भी ध्यान देना चाहिए। मेरी बर्बादी पर तो आपको गुस्सा न 
थ्राया और कामिनी का भी मेरा ही सा हाल सुनकर आप जोश में श्राकर 
उछल पड़े । अपने आपसे बाहर हो गये और आपको बदला लेने की धुन 
सवार हों गई। सच है, दुनिया में किसी बिरले ही महात्मा को हमदर्दी 
आऔर इंसाफ का ध्यान रहता है। दूसरे पर जो कुछ बीती या बीतती है 
उसका अंदाजा किसी को तब तक नहीं लग सकता जब तक उसपर भी 
बैसी ही न बीते । भूख का दुःख भूखा और प्यास का दुःख प्यासा ही समझ 
सकता है। जिसने कभी एक उपवास भी नहीं किया है, वह अकाल के मारे 
सूखे गरीढों पर उचित और सच्ची हमदर्दी नहीं कर सकता, यों उनके 
उपकार के लिये भले ही बहुत कुछ जोश दिखावे और कुछ कर भी 
बेठे। ताज्जुब नहीं कि हमारे बुजुर्ग और बड़े लोग इसी खयाल से बहुत 
से ब्रत चला गये हों और इससे उनका मतलब यह भी हो कि 'स्वर्य 
भखे रहकर देख लो तब भखे की कदर कर सकोगे |! दूमरे के गले 
प्र छुरी चला देता कोई बड़ी बात नहीं है मगर अपने गले पर सुई 

भी एक निशान नहीं किया जाता। जो दूसरों की बहु बेटियों को 
. मभाँका करते हैं वे अपनी बहू बेटियों का भाँका जाता सहन नहीं कर 
. सकते | बस इसी से समझ लीजिये कि मेरी बर्बादी पर आपको अगर 
... कुछ ख्याल हुआ तो केवल इंतता ही कि बस कसम खाकर अ्रफसोस करने 
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लगे और सोचने लगे कि मेरें दिल से किसी तरह इस वात का रंज निकन्न 
जाय मगर कामिनी का भी मेरे ही ऐसा हाल सुतकर स्थान से बाहर हो 
गये, बस यही इंसाफ है और यही हमदर्दी | इस दिल को लेकर आप राजा 
बनेंगे और राजकाज करेंगे [| द 
““चंद्रकांता संतति ( गुठका ), १६९२७, भाग २३, पृ५ ११-१२। 
इसी समय पंडित किशोरीलाल गोस्वामी के उपन्यासों का प्रकाशन हो 
रहा था । जिम प्रकार खत्री जी सरल और व्यावहारिक माषा के पक्षपाती 
थे उसी प्रकार गोस्वामी जी संस्कृत की तत्समतामय 
किशोरीलाल गोस्वामी उत्कृष्ट शब्दावली के | गोस्वामी जी संस्कृत के 
१८६५-१६३२ अच्छे जानकार, साहित्य के ममश तथा हिंदी के 
पुराने कवि और लेखक हैं? अतः उनकी भाषा भी 
उसी प्रकार संस्कृत एवं साहित्यिक है। जिम्त स्थान पर उन्होंने संस्कृत की 
जानकारी ओर साहित्य फी ममशञता प्रकट की है वहाँ उनकी भाषा में 
. उत्कृष्टता तो अवश्य उत्पन्न हो गई है; परंतु उसी के साथ व्यावद्ारिकता 
लुप्त भी हो गई है। इस स्थान पर उनकी साहित्यिक सेवाओं के विवेचन 
अ्रथवा हिंदां साहित्य में उनके स्थाननिदर्शन की चेष्टा - नहीं करनी है; 
इस विचार से तो उनका स्थान बड़े महत्व का है। परंतु यदि हम केवल 
उनकी भाषाशेली की विशेषताओं की आलोचना संमुख रखें तो यह स्पष्ट 
विदित हो जायगी कि उनकी भाषाशेली का कोई अपना विशिष्ट स्थान 
: नहीं है। उनकी भाषा की वेयक्तिकता का कोई रूप सुगंठित नहीं हो 
सकता है। इसके दो कारण हें--एकफ तो यह कि उनकी भावव्य॑जना में 
कोई अपनापन अथवा चमत्कार नहीं पाया जाता और दूसरी बात यह 
है फि उनके हिंदू ओर मुसलमान दोनों बनने की असंगत इच्छा ने बना 
ब्नाया रूल भी चौंपट कर दिया है | क्‍ क्‍ 
उनकी रजिया बेगम” और ध्मब्लिफकादेवी! दोनों की भाषाओं 
को पढ़कर कोई भी निश्चयात्मक रूप से विवेचन नहीं कर सकता 
कि इन दोनों में से कौन गोस्वामी जी की प्रतिनिधि भाषा है। उनके 
. “रजिया बेगम! नासक उपन्यास की भाषा एकदम लचखर है। 'उदू 
. जबान ओर शेर रुखुन की बेढँगी नकल से, जो असल से फभी 
दर कै ० क्‍ 


कभी साफ अलग हो जाती है, उनके बहुत से उपन्यासों फा साहित्यिक 
गोरव घट गया है |? यदि वे उद्‌ दानी दिखाने के विचार से अपनी 
लेखनाी न उठाते तो अवश्य ही उनकी भाषा में क्रमशः वेयक्तिकता का 
विकास होता । इस अ्रवस्था म॑ दो भिन्‍न भिन्‍न शंलियों का रूप संभुख 
देखकर उनकी भाषा का कोई रूप स्थिर करना अनुचित होगा। परंतु 
इतना मान लेने में कोइ आपत्ति नहीं दिखाई पड़ती कि जिस स्थान पर 
उनकी भाषा उपन्यास के ऐकातिक छेत्र से अलग रही है वह स्वष्छु; 
चमत्कारपूण ओर भाववोधकता में साफ ६। स्थान स्थान पर मुहावरेदार 
होने के कारश उसमें कुछ विशेषता अवश्य आ गई है; परंतु सब्र मिलकर 
बह इतनी बलबती नहीं हो हँ कि गोस्वमी जी के लिये एक स्वतंत्र 
का निर्माशु करें| बाबू दन जी की कल्लात्मक भाषशेली से 
वक साहित्यिक है, इसमें कोइ संदेह नहीं । इसमें विचारात्मक कथन 
झोर भावात्मक विषय का प्रकाशन अपेज्ञाइत अधिक सफलता से हो सकता 
हैं। यही कारण है कि उन्‍होंने इस माषा में चरित्रचित्रण और घटना को 
मनोरम रूप से वर्शन सफलतापूर्वक किया है। उपस्यातों में जहाँ उन्होंने 
शुद्ध हिंदी का प्रयोग किया है वहाँ इनकी भाषा का शुद्ध रूप अच्छा दिखाई 
पड़ता है और उनके उपन्यासों के बाहर की भी भाषा कुछ श्रधिक चलती 
आर धारावाहिक हुई है। जेसे--.- 
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“भारतवर्ष में सदा से सुर्ववंशी राजाग्रों का राज्य जब तक स्वाधीन भाव 

से चला आया तब तक इस देश में सरस्वती और लक्ष्मी का पूरा पूरा आ्रादर 
हा | ब्राह्मणों के हाथ में विधि थी, क्षृत्रियों के हाथ में खंग था, वेश्यों के हाथ में 

.. वारशिज्य था और शूद्ों के हाथ में सेवा धर्म था; कितु जब से यह क्रम बिगड़ने 
- लगा ऐक्य के स्थान में फूट ने अपना पैर जमाया और सभी अपने कर्तव्य से 
 चव्युत होते लगे, देश की स्वतंत्रता भी ढीली पड़ते लगी और बाहरवालों को 
ऐसे अ्रवसर में अपना मतलब गाँठ लेना सहज हो गया ।” 


-.. लाखों बरस श्रर्याव्‌ सृष्टि के आदि से यह ( भारतवर्ष ) स्वाधीत और 
-. सारे सूर्धडल पर आवधिपत्य करता आ्राया था पर महाभारत के पीछे यहाँ वालों 
.. "की बुद्धि कुछ ऐसी बिगड़ गई और आपस के फूठ के कारण जयचंद ने ऐसा _ 


.. ... चौका लगाया कि सदा के लिये यह गुलामी की जंजीर से जकड़ दिया गया, 
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जिससे भ्रब इसका छुटकारा पाना कद्ाचित्‌ कठित ही नहीं बरस असंभव 
भी है |” रा यु 5 
पत्म की छाप गद्य पर स्पष्ट पड़ती है। पंडित अयोध्यासिंह उपाध्याय 
गद्य इस बात का साक्षी है। गद्य लिखते समय मी उपाध्याय जी का 
हु घाराग्रवाह बस्तुत: पतद्मातव्मक ही रहता है। पद्म 
अयोध्यासिह उपाध्याय की सी ही लहर, शब्द्संगठन, मावभंगी एवं 
१८६५-१६ ७७ माधुय उनके गद्य में भी मिलता है। गद्यात्मक 
ह सोउव का हास और पद्मात्मक विभूति की उत्क्ता 
इनके गद्य में स्पष्ट दिखाई पड़ती है । इनकी भावब्यंजना एवं शब्दों के 
. विशिष्ट प्रयोगों से काव्यात्मक आनंद की अनुभूति होती हैं। यही 
कारण है कि «क्रमी कभी वे बड़े असाधारण क्लिष्ट शब्दों 
का प्रयोग करते हैं ।! इसके अतिरिक्त भावव्यंजना का प्रक्नार भी कहीं 
कहाँ इतना पद्मात्मक हो जाता हैं कि उसे गद्य कहते में एक प्रकार 
का संकोच होता हैं। वस्तुतः यह शैली गद्यकाव्य में यदि प्रयुक्त होती तो 
विशेष सुंदर ज्ञात होती है। परतु इतना होते हुए भी उनके मावत्रोंतन में 
शेंथिल्य नहीं दिखाई पड़ता । क्‍ 
कुछ लोगों का कहना है कि इस प्रकार के गद्य में साधारण विषयों 
की व्यंजना नहीं हो सकती । यदि साधारण विषयों से भूगोल तथा 
खगोल ऐसे विषयों का तात्पय॑ है तो यह कहना समीचीन ज्ञात होता है, 
क्योंकि इतिब्रत्तात्मक विवरण और विचारबिमर्श में काव्यात्मक कथन- 
प्रणाली का जितना ही लोप हो उतना ही अच्छा है। इसके अतिरिक्त 
. जो लोग इनके गद्य में पंडित रामचंद्र शुक्ल की विशिष्टताएँ चाहते हैं 
. वे भी अन्याय करते हैं। उपाध्याय जी में शब्दबाहुल्‍व एवं वाक्यविस्तार 
_ अधिक दिखाई पड़ता है जो कि शुक्ल जी के ठीक विपरीत हैं| प्ररंतु इसके 
लिये उपाध्याय जी को दोषी नहीं ठहराया जा सक्वता, क्‍योंकि दोनों 
लेखकों की दो मिन्‍न भिन्न शैलियाँ और विचार हैं। शुक्ल जी विषय- 
. अतिपादन में अधिक सतर्क रहते हैं और गागर में सागर भरते हैं। इसमें 
उन्हें अच्छी सफलता मिली है। उनके शब्द और वाक्यसमूह भावगांमीय 
से आक्रांत रहते हैं परंतु उपाध्याय जी में ऐसी बात नहीं दिखाई पढ़ती । 
' उनका भावनिदर्शन अधिक काल्पनिक एवं साहित्यिक होता है । उसमें 
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गद्यात्मक गठन भले ही न हो, परंतु मिठास और काव्यात्मक ध्वनि इतनी 
रहती है कि पाठक उधर ही आक्ृष्ट हो जाता है। इस ध्वनिविशेष के 
कारण सवत्र ही उनमें श्रालंफकारिकता तथा सानुप्रासिकता दिखाई पड़ती 
है ओर कथनप्रशाली विस्तारमय होती है। निम्नलिखित गद्मांश में के 
बातें स्पष्ट दिखाई पड़ें गी--- द 

“कहते व्यथा होती है कि कुछ कालोपरांत हमारे ये दिन नहीं रहे--- 
हममें प्रतिकूल परिवर्तत हुए और .हमारे साहित्य में केवल शांत और 
 आंगार रस की घारा प्रबल वेग से बढ़ते लगी | शांत रस की धारा ने हमको 
ग्रावश्यक से श्रधिक शांत और उनके संसार की असारता के राग ने हमें 
सर्वथा सारहीन बना दिया | छुंगार रस की धारा ने भी हमारा श्रल्प श्रपका र 
नहीं किया | उसने भी हमें कामिनी-कुल-शुंगार का लोलुप बनाकर समन्नति 
के समुच्च झूँग से अ्रवतति के विशाल गर्त में गिरा दिमा। इस समंय हम 
अ्रपती किकर्त॑व्यविमृढ़ता, श्रकर्मशयता, अ्रकर्मपठुता को साधुता के परदे में 
छिपाने लगे--और हमारी विलासिता, इंद्रियपरायणाता, मानसिक मलिनता 
भक्ति के रूप में प्रकट होने लगी। इधर निराकार की निराकारिता में रत 
होकर कितने सब प्रकार बेकार हो गए और उधर आराध्यदेव भगवान्‌ 
वासुदेव और परम आराधनीया श्रीमती राधिका देवी की आराधना 
के बहाने पावन प्रेमपंथ कलंकित होने लगा। न तो लोकपावन्‌ 
भगवानु वासुदेव लौकिक प्रेम के प्रेमिक हैं, न तो वंदनीया वृषभानु- 
नंदिनी कामनामयी प्रेमिका, व तो भुबनअभिराम वृंदावनधाम अश्रबैध 
विजासवसुंबत है, न कलकलवाहिनी कलिदनंदिनीकूल कामकेलि 
का स्थान। कितु अनधिकारी हाथों में पकड़कर वे वैसे ही चित्रित किए 
गए हैं। कतिपय महात्माओ्रों और भावुक जनों को छोड़कर अधिकांश ऐसे 
.  अनधिकारी ही हैं, और इसलिये उनकी रचनाश्रों से जनता पथच्युत 
 हुई। केहरिपत्नी के दुग्ध का अ्रधिकारी स्वर्णपात्र है, अन्य पात्र उसको 


पाकर अपनी अपाज्रता प्रकट करेगा | मध्यकाल से लेकर इस शताब्दी रु 
.. प्रारंभ तक का ही हिंदी साहित्य' उठाकर आप देखें; वह केवल बिलास का. 


क्रीडाज्षेत्र और कामवासनाम्रों का उदगार मात्र है। संतों की बानी और 
तिपय दूसरे ग्रथ जो हिंदू जाति का जीवनसर्वस्व, उन्नायक और कल्पतरू 
हैं, जो आदश चरित्र का भांडार और सद्धावरत्नों का रत्नागार हज 


मी 
आज दस करोड़ से भी अधिक हिंदुओं का सत्पथप्रदर्श है, यदि वह 


रामचरितमानस है, और वह गोस्वामी जी के महातु तप का फल है!” 


तो 


णि 0७० 


इस प्रकार के गद्यांथों में साहित्यिक छुटा के अतिरिक्त और भाषा 
गांभीय के साथ भाषण का आवेश भी पर्याप्त रूप में दिखाई पड़ता है 
इस प्रकार का रचनाओं के प्रवाह में जब्र कमी करके, 'होवे! और होता 
होव! इत्यादि शब्दों का प्रयोग दिखाई देता है तो पंडिताऊपन की गंध 
अवश्य आने लगती है; परंतु इनका आधिक्य न होने के कारण ओर 
तत्समता का बाहुल्य होने से माषा में शिथिलता नहीं उत्पन्न होने 
प)ती । 

उपाध्याय जी ने केवल साहित्यिक गद्य की रचना की हो, ऐसी बात 
नहीं है। साधारण जनता के लिये ठेठ भाषा के निर्माण में मी वे सफल 
हुए हैं। इसके प्रमाण उनके ८ठेठ हिंदी फा ठाठः और '“अ्रपखिला 
फूल नामक उपन्यास हैं। उनसें जिस ठेंठ भाषा का प्रयोग हुआ है 
. चह वस्तुतः ग्राम्य जीवन के उपयुक्त हैं। इसके श्रतिरिक्त अपने जीवन 
के उत्तराध में वे मुहाबिरेंदार पद्म और गद्य का निर्माण करते रहे। 
उनकी इस भाषाशेंली में एक प्रकार को विशेष सजीवता दिखाई 
पड़ती है। कहीं कहीं तो सारी भावव्यंजना ही मुहावरों में हुई है। 
ऐसे स्थानों पर भाषा गठित और भावव्यंजना आकर्षक हुई है। इन 
स्थानों पर भाषा में साहित्यिकता ओर गांमीय न होकर एक प्रकार की 
चग्पथी व्यंजकता दिखाई पड़ती है। वहाँ का विषयनिवेदन ही निराला 
है। जैसे -- 
| हम आसमान के तारे तोड़ना चाहते हैं, मगर काम आँख के तारे भी 
नहीं देते | हम पर लगाकर उड़ना चाहते हैं, मगर उठाने से पाँव भी न 
उठने। हम पालिसी पर पालिश करके उसके रंग को छिपाना चाहते हैं, 
प्र हमारी यह पालिसी हमारे बने हुए रंग को भी बदरंग कर देती है | 
हम राग अलापते हैं मेल जोल का, मगर न जाने कहाँ का खठराग पेट में 
भरा पड़ा है। हम जाति जाति को मिलाने चलते हैं, मगर ताब पअछूनों से 
आँख मिलाने की भी नहीं। हम जातिहित की तानें सूताने के लिये आते 
हैं, मंगर ताने दे दे कलेजा छलनी बना देते हैं। हम कुछ हिंदू जाति को 


एक रंग में रंगना चाहते हैं, मगर जाति जाति के अपनी श्रपनी डफली' 


न्‍ ( ८६ ) 


भ्रोर अपने अपने राग ने रही सही एकता को भी धता बता दिया है। हम 
| देश को उठाना, पर श्राप मुँह के बल गिर पड़ते हैं। हमें देश की 


न्‍्ध 
आल्॑लम्न्‍यूँ 
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दशा सुधारने की धुत है, पर आप सुधारने पर भी नहीं सुधरते | हम चाहते 


४५ 


निकलती | हम जाति को ऊँचे उठ 


डु 
डा 
ड़ 


बज 


० 


हैं जाति की कसर निकालना, मगर हमारे जी की कसर निकाले भी नहीं 
चाहते हैं 


जा 

मम 
कु 

स्त्ज 


दृता हा नहां। हम चाहते हैं जाति को जिलाना, मगर हमें मर सिट्ता 


आता ही नहों |?! जा 
. इन प्रतिनिधि लेखकों के ग्रीच में अब दो लेखक ऐसे उपस्थित किए जाते 
हैं जिनका नाम ऋषिक प्रसिद्ध नहीं हैं। जिन लोगों ने उनकी रचनाशैली 
को विशेषता पर विशेष ध्यान नशी दिया होगा उन लोगों की संभवत; यह 
ज्ञात भी न होगा कि पंडित साधव मिश्र और सरदार पूर्णसिह जी भी कोई 


अच्छे लेखक थे। पर जिन्होंने उनकी विविध 
. माधव मिश्र रचनाओं का अनुशीलन किया होगा उन्हें अच्छी 


_. रंघ७१-१९०७ तरह मालूस होगा कि इनमें भी मिश्र जी अपने 
समय के समथ लेखकों में थे और उनके लेखों 

में उनका व्यक्तित्व अंदर्निहित है। उनकी कुछ विशेषताएँ ऐसी थीं जिनका 
श्राभास और किसी की भी रचना में इम नहीं पते।.....ः. 
पंतिड माधव मिश्र की रचना में चमत्कार का बढ़ा ही आकर्षक रूप 

_ है। इनकी भाषा में तकंसंगत कथन का अच्छा रूप  विकलतित हुआ है । 
स्वान स्थान पर क्रमागत भावोदय का सुदर चित्र मिलता है। ये अपने 
प्रतिपाद्य विषय की आरंभिक स्थापना बड़ी गंभीरता और शक्ति के साथ 
.. करते थे। इनकी वाक्यरचना में बड़ा ओज ओर बड़ी प्रकाशनशक्ति है। 
.. कुछ वाक्यसमूह इस प्रकार ग्रथित मिलते हैं कि उनमें एक ही ढंग का 
उतार चढ़ाब पाया जाता है; इससे वाश््यविन्यास और भी चमत्कारपूर्ण 
. हो गया हैं। इसी वाक्यब्रिन्धास के कारण इनकी भाषाशैली में धाराप्रवाहइ 
का एक बेंधा रूप दिखाई पड़ता है। वाक्यसमूह के प्रथम वाक्य से यदि 

. पढ़ना आरंभ किया जाय तो जब तक अंत तक न पहुँचें, रुकते नहीं बनता, 


.. और रुकें तो यह स्पष्ट ज्ञात होगा कि विषय अपूर्ण रह गया है। इस 


धारावाहिक प्रगति के कारण इनकी रचना में एक वैरिवज्य पाया जाता हे 


.... जिते हम उनकी अपनी वैयक्तिकता कह सकते हैं कर 


( ८७ ) है 


शब्दचयन के विचार से हस यह कह सकते हैं कि इनका झुकाव 
संस्कृत तत्समता को ओर 


[का 


घिकर था। भाषा संस्कृतबहला होने पर भी 
ऊबड़ खावड़-नहीं होने पाई है। वह बड़ी ही संस्कृत, संयतत एवं शिष्ट 
रूप धारण किए रहती है। इस प्रकार की भापा में क्लिसी गहन विधय 
का अच्छा विवेचन तथा प्रतिषादन हो सकता है। इसके अतिम्क्ति हन्की 
भाषा इतकों आंतरिक सावनाओं का इतना सार्मिक चित्र उपस्थित करती 
है कि शब्दावली से स्पष्ट हो जाता है कि लेखक के हृदय में भावावेश 
की केसी प्रबलता है। जिस स्थान पर इनके हृदय में कम्शात्मक भावना 
का उदय होता है वहाँ भाषा में मी एक प्रकार की कारुशिक ज्योति 
उत्पन्त हो जाती है। जिस स्थान पर हृदय में क्रोध का आवेश रखकर वे 
लिखते हैं वहाँ भाषा में भी कुछ उद्रदा ऋलकती है; जैसे--“निर कशता 
अर धष्टता आजकल एंसा बढ़ो है कि निरगंलता से ऐसी भेथ्या बातों 
का प्रचार किया जाता हे। इस प्रांत मत का प्रचार करनेवाले यदि वेबर 
साइबर यहाँ होते तो हम उन्हें दिखाते कि जिसका वें अपनी विपदस्धा 
लेखनी से जरमनी में वध कर रहे हैं वह मारतवर्ष में व्यापक और अमर 
हो रहा है।? (वेच्र का भ्रम) 

उनकी गद्यशली में प्रधान चमत्कार नाट्कत्व का है। इस नाटकृत्व 
ओर वक्तञ॥ की भाषा में विशेष अंतर न मानना चाहिए। ओता किसी 
विघय को सुनकर अ्रधिक प्रभावित हो, केवल इस विचार से एक ही बात 
की, इधर उधर से कई प्रकार से, कई वाक्यों में कहा जाता है। भराप्र नाम 
ही अब केवल हमारे संत हृदय को शांतिप्रद है और राम नाम ही हमारे 
अंधे घर का दीपक है?'; “यही डबते हुए भारतवर्ष का सहारा है और यही 
अंधे भारत के हाथ की लकड़ी है? इत्यादि वास्यांशों में वक्‍्तुतामब कथन 
का आभास स्पष्ट मिलता है। इतना ही नहीं, कथन की यहीं प्रदुत्ति कभी 
कभी बड़े विस्तार में उपध्यथित होती है। सारांश यह कि मिश्र जी की सापा 
' बड़ी प्रोढ़, ओजस्विनी, परिर्माजित एवं सतक हुई हैं; उसमें उत्कृष्ठता तथा 
ओज का अच्छा संसेलन है और नाटकत्व एवं वक्‍तृत्व का स्थिर सामंजस्य 
पाया जाता है। एक छोटे से अवतरणु से इनको सारी विशेषताएं देख 
ली जा सकती हैं ; 


“झ्रार्य वंश के धर्म; कर्म और भक्तिमाव का वह प्रवल प्रवाह--जिसते 


फिल्कनल्‍का 
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शः 
वा 
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एक दिल बड़े बड़े सन्मार्गविरोधी श्रूवरों का दर्प दलन कर उन्हें रज में परिशत 
कर दिया था--और इस परम पवित्र वंश का वह विश्वव्यापक प्रकाश--- 
जिसने एक समय जगत्‌ में अंधकार का नाम तक न छोड़ा था--श्रब कहाँ 
है'*''''जो अपनी व्यायकता के कारण प्रसिद्ध था, अब उस प्रवाह का प्रकाश 
भारतवर्ष में नहीं है, केवल उसका नाम ही अ्वशिष्ठ रह गंगा है। कालचक्र 
के वल, विद्या, तेज, प्रताप आदि सब का चकनाचूर हो जाने पर भी उनका 
कुछ कुछ चह्न व वाम बना हुश्ना है, यही डूबते हुए भारत का सहारा है और 
अंधे भारत के हाथ की लकड़ी है | द द 


“जहाँ महा महा महीधर ढुलक जाते थे और श्रगाघ श्रतलस्पर्शी जल 
था, वहाँ भ्रव पत्थरों में दबी हुई एक छोटी सी सुशीतल वारिधारा बह र 
है जिससे भारत के विदग्ध जनों के दग्ध हृदय का यथाक्थंचित्‌ संताप दूर 
हो रहा है। जहाँ के महा प्रकाश से दिकू दिगंत उद्भासित हो रहे थे, बह 
अब एक अंधकार से घिरा हुआ स्नेहशबन्य प्रदीप टियटिमा रहा है जिससे कभी 
 क्रभी भुभाग प्रकाशित हो रहा है। पाठक | जरा विचार कर देखए, ऐसी 
अवस्था में यहाँ कब तक शांति और प्रकाश की सामग्री स्थिर रहेगी ? यह 
किससे छिपा हुआ्ना हैं कि भारतवर्ष की सुख, शांति और भारतवर्ष का प्रकाश 
अब केवल राम नाम! पर अठका है। राम नाप ही अ्रत्र केवल हमारे संतप्त 
हुदय को शांतिप्रद है और राम नाम ही हमारे अँधेरे घर का दीपक है |” 


--माधव सिश्र निबंधमाला, 
प्रथम भाग (सं० १६९२), तृतीय खंड, पृ० १० | 


सरदार पूर्गासिंद् अध्यापक की रचनाएँ वहुत कम हैं। परंतु कम 
.. होना अस्ामथ्य का प्रमाण नहीं; क्योंकि कुछ लोग ऐसे होते हैं कि 
का लिखते तो बहुत कम हैं परंतु उतने ही में .. 
_पूर्णसिह.. अपनी उद्मावना शक्ति एवं प्रतिमा का पूर्ण . 
१८८१-१६३११ परिचय दे देते हैं। अध्यापक जी भी इसी 
द “ प्रकार के लेखकों में से हैं। लिखा तो इन्होंने 
बहुत कम है परंतु जो कुछ लिखा है--जितने लेख इनके संग्रहीत हैं-- 
उनसे यह बात स्पष्ट है कि अध्यापक जी कितनी सुंदर एवं प्रोढ़ . 
(शदना कर सकते थे। उनकी लेखनी ने कुछ अंशों में आजकल की 
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एक विशेष प्रवृत्ति का श्रामास दिया हैं। आजकल जो भापषाशेली 
विभिन्‍न संपादकों एर्ब व्याख्यानदाताओं में श्रधिकता से पाई जाती हैं 
जिसमें एक साधारण वाक्य लिखकर उसके जोड़ तोड़ के अन्य अनेक वाक्य 
उपस्थित कर दिए जाते हैं, वही उनकी साधारण रचनाओं में मिलती 
| इस प्रणाली के अनुसरण से एक लाभ यह हुआ कि उनकी माषा 
अधिक आकर्षक छोर चमत्कारपूर्ण हो गई हैं। जैते “इस सभ्यता के 
दर्शन से कन्ना, साहित्य और संगीत की अ्रद्धुत सिद्धि प्राप्त होती हैं । 
राग अधिक मदु हो जाता है। विद्या का तीतरा शिवनेत्र खुल 
जाता है, चित्रकला मन राग अल्ञापने लग जाती है, वक्ता चुप हो जाता है 


' 


/गाह 


नए नयन और नवीन छुवि का दृश्य उपस्थित हो जाता है |” इसके 
अतिरिक्त इन्होंने अपनी भावनाओं को प्रायः रहस्यमय रूप सें व्यक्त 
किया हैं। रहस्यमय रूप का तात्यय केदल इनना ही हैं कि शब्दवयन 
में जो लाइरिक वेलक्षश्य है वह तो है ही, भावव्यंजना भी अनूठी और 
दूर तक बढ़ी हुई है। 'नाद करता हुआ भी मोन है, “मोन व्यास्यान!, 
“हृदय की नाड़ी में सुंदरता पिरो देता है?, “तारागश के कशाक्षपूर्श 
प्राकृतिक मौन व्याख्यान का? इत्यादि वाक्‍यांशों में विशेषण और विशेष्य के 
विरोधाभास का विलज्षण प्रसार मिलता है। शब्दबयन का यह प्रकार 
ओर निर्जीव में सजीवता का आरोप इनकी रचना में विशेष झ्राकर्षण का 
'विपय बन गया है | 


अध्यापक जी की गद्यग्गबली की इस एकांत उत्कृष्ठता के बीच बीच 
.. में व्यंगात्मक दृष्ठांतों के आने से एक रुचिकर ओर आकर्षक रूप उपस्थित 
हो-गया है। ध्यह वह आम का पेड़ नहीं है जिसको मदारी एक छश में 
तुम्हारी आँखों में धूल फोंक अपनी हथेली पर जमा दे” श्रथवा “पुस्तकों के 
लिखे नुसखों से ता ओर भी बदहजमी हो जाती है । सारे बेद, पुराण और 
शास्त्र भी यद्रि घोलकर पी लिए जायेँ तो भी आदर्श आचरण की प्राप्ति 
नहीं हो सकती, अथवा परंतु अँगरेजी भाषा का व्याख्यान--चाहे वह 
कारलायल ही का लिखा हुआ क्यों न हो--बअनारस के पंडितों के 
लिये रामरोौला ही है। इसी तरह न्याय और व्याकरण की बारीकियों 
के विषय में गीं के द्वारा की गई चर्चाएँ और शास्त्रार्थ संस्कृत- 
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शान-हीन पुरुषों के लिये स्टीम इंजन के फप फप शब्द से आअधिक अर्थ 
नहीं रखते |! 


इन वाक्य से कथन को चामत्कारिक प्रणाली का अच्छा उदाहरण 
मिल्ल सकता है। मिश्र जी की भाँति इन्का भी सकाब भाष विशुद्धता 
का ओर अधिक था। जेसा साधारशत; अन्य लेखकों में पाया जाता है कि 
कथान्क के वशुन करने की भाषा सरह् एवं अधिक जलती होती है हों 
विचारप्रकाशन की कुछ अधिक संस्कृतनिष्ठ श्रौर परिष्कृतः उसी प्रकार 
इनका रचनाप्रणाली म॑ भी झंतर रहता श् 
कथानक का वशुग करना है वहाँ वाक्य म॑ 
छोटे हुए हैं; जैसे-- 


जिस स्थान पर सीब सादे 
सरल, स्पष्ट तथा अपेक्षाक्षतत 
एक दके एक राजा जंगल में शिकार खेलते खेलते रास्ता भ्ल गया | उसके 
साथी पीछे रह गए | घोड़ा उसका मर गया । बंदूक हाथ में रह गई। रात 
की समय झा पहुंचा। देश वर्फानी, रास्ते पहाड़ी। पानी बरस रहा हे । 
रात अँबेरी है | श्रोले पड रहे हैं| ठंडी हवा उसकी हड्डी तक को हिला रही 
है। प्रकृति ते, इस घड़ी, इस राजा को अनाथ बालक से भी अधिक वेसरो 
सामान कर दिया। इतने में दूर एक पहाड़ी की चोटी के नीचे 
टिमटिसाती हुई बत्ती की लौ दिखाई दी | कई मील तक पहाड़ के ऊँचे नीचे... 
उतार चढ़ाव को पार करने से थका हथश्रा भूखा और सर्दो से ई ञ्रा्‌ 
राजा उस बत्ती के पास पहुँचा | यह एक गरीब पहाड़ी किसान की कुठा थी 
इसमें किसान, उसकी स्त्री और उनके दो तीन बच्चे रहते ये | किसान शिकारी 
राजा को अपने फोपड़े में ले गया। आग जलाई | उसके वस्त्र संखाए । 
दो मोटी मोटी रोट्णिं और सांग आगे रकखा। उसमे खुद भी 
खाया आर शिकारी को भी खिलाया | ऊन और टी के चमड़े के 
नरम और गरम बिछौने पर उसने शिकारी को सलाया | आप वेबिछाने की 
भूमि पर सो रहा | बन्य है तू हे मनुष्य तू ईश्वर से क्या कम है | तू भी 
तो परवेत्र और 'निष्काम रक्षा का कर्ता है | तू भी आपन्न जनों का आपत्ति से 
उद्धार करनेवाला है |! द 


_55 [जस स्थान पर कुछ विवेचना की आवश्यकता पड़ी है, कुछ | 
गंभीरता अपेक्षित हुई है वहाँ आपसे आप भाषा भी कुछ क्लिए हो गई 
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है ओर वाक्यों की लघुता भी लुपत हो गई है। इसके अतिरिक्त क 
वाक्यरचना की दुरूहता के करारणु रुककर सोचने हू 
पड़ती है। छीट छोटे वाक्यों म॑ लिखते लिखते 
कि एक वाक्य इस प्रकार का उपध्यित हो जात 
को रोक देता हैं। एकाएक इस क्लिशता ओर दुरूइता के कारण भाषा 
का अधिकार इलका दिखाई पड़ने लगता है और एक प्रकार 
अस्वामाविकता सी जान पड़ने लगती हे हत नहीं | 
विभक्तियों की मरमार के कारण भाषा के प्रवाह में दकावठ भी था गई 
है। जैसे--“उन सब्र का जाति के श्राचरण के विक्रास के साधनों के संबंन 
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प्रवृति के कारण जो दुरूहता उत्पन्न हो जाती है उसका प्रयाव वाक्यरचना 
और भावभंगी में स्पष्ट दिखाई देता है--- 

(१) अपने जन्म जन्मांतरों के संस्कार से भरी हुई अंबकारमय कोठरी से” 
निकलकर ज्योति और स्वच्छ वायु से परिपूर्ण खुले देश में जब तक अपना 


. आचरण अपने नेत्र न खोल सका हो तब तक धर्म के युढ़ तत्व कंसे समझ में 


था! सकते हैं | 
(२) आचरण के विकास के लिये नाता प्रकार की सामग्री का जो 
_ संसारसंभृत, शारीरिक, प्राकृ.तक, मानसिक और आाध्यात्मिक जीवन में 
वर्तमान है, उन सब का क्‍या एक पुरुय और क्‍या एक जाति के--आ्राचरस 
के विकास के साधनों के संबंध में विचार करना होगा ।* 
( ३ ) मानसोत्पन्न शरतुऋतु के क्लेशातुर हुए पुरुष इसको सुगंबभय 
 अठल वसंत के ऋतु के आनंद का पान करते हैं । 
भाषा भाव की अनुरूपिणी होती है। जेसा विषय होता है वेसी ही 
भाषा भी आवश्यक होती है। इसके लिये लेखक कं चेश्ा नहीं करनी 
पड़ती; यह बहुत कुछ स्वाभाविक होता है। बहुत दिनों तक कथा कहायी 
उपन्यास, नाटक एवं अन्य प्रकार के साहित्य के 


इयामसु दरदास सामान्य विषयों का ही प्रणयन होता रहा| 
१८७५-१९ ७५ सामान्य से मेरा तात्पर्य यह नहीं है कि ऐसे 
विप्रयों का लिखना अत्यंत सरल है, वरन भेरा 


अभिप्राव केवल यह है कि इनमें घटनाओं का सीधा सादा वशुन रहता 
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किसी विषय का विवरण देना अथवा कथानक उपस्थित करना 
अपकह्वाकइंत उतना कठिन कार्य नहीं है। प्रशयन के. समय तक भाषा रण 
' जितनी प्रीढ़ता वर्तमःन है उसका आश्रय लेकर इन विषयों का विवरण 
देना अधिक दुरूह नहीं होता | कोई समय ऐसा था कि कथा कहानियों 
का लिखना भी बड़ी बात थी, परतु आज भाषा का साम्राज्य पर्याप्त 
रूप से विस्तृत हो चुका है और अनेक प्राचीन विषयों की पुनरात्रा' 
<्वें नवीन विषयों का सप्ास्म हो चला | इस समय इस भाषा की 
#राढता तथा उद्मावनाशक्ति की परीक्षा करनी हो तो हमें उन 
सवनाओ्ं को ओर दृष्टिपात करना आवश्यक होगा जो वस्तुतः 
इस काल को संपत्ति हैं और जिनपर अभी तक कुछ विशेष लिखा नहीं 
गया है | क्‍ 

नवीन विचारधारा को व्यक्त फरने के लिये भाषा का फोई नया ढंग 
पकड़ना पड़ता है। ऐसी अवस्था में लेखक के उत्तरदायित्व की परिधि 
अल्यत विस्तृत है! जाती है। उसे भाषा में कुछ विशेष प्रकार का विधान 
डपास्यत करना पड़ता हैं। उसके लिये भाषा का नियंत्रण आवश्यक होता 
हैं। इसके अतिरिक्त उसका यह कर्तव्य होता है कि नूतन विचारप्रणाली 
का वह एसा सरल रूप संमुख रखे जिसका आश्रय लेकर पाठक उन 
नवीन दिषयों का भली भाँति बोध कर ले सके। 
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इस प्रकार के लेखक का उत्तरदायित्व अपेक्षाकृत अधिक गंभीर होता 

| ब/तू श्यामसु दरदास जी इसी प्रकार के लेखकों में हैं। उन्हें भाषा 
को अधिक व्यापक बनाना पड़ा है, क्योंकि जिन विषयों पर उन्हें लिखना 
था उन विषयों का उनके पूर्व हिंदी साहित्य में जन्म ही नहीं हुआ था 
. उन्‍हें लिखकर सममाने का अवसर ही नहीं आया था। इसके अतिरिक्त 
उन्हें इस बात का विशेष ध्यान रखना पड़ा था कि विबय का भल्ली माँति 
निदर्शन हो और वह निदर्शन भी इतनी सरलता से हो कि नवीन पाठक 


.. उसे अच्छी तरह समझ सके | यही कारण है कि हम उन्हें एक ही विषय 


_ को बार बार समभाते हुए पाते हैं। इतके अतिरिक्त स्थान स्थान पर क्‍ 
.. “सारांश यह है? कहकर वे प्रतिपादित विषय को पुनः एकत्र करने की 
.... प्टा करते हैं। यह स्पष्ट दिखाई पड़ता है कि लिखते समय लेखक इस 
'वेषय से अ्रधिक स्चेष्ट है कि कहीं भादों की ग्यंजनाशाक्ति का रूप व्यवहार- 
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भूमि पर आकर अशक्त तो नहीं पड़ रहा है। यदि किसी स्थान पर उसे 
इस वात को आशंका हुईं है तो वह पुन; यथावसर, विषय को श्रधिक 
स्पप्ट एवं व्यापक बनाने में तत्पर रहा है। यही कारण है कि कहीं कहीं 
एक ही वात दुहृशकर लिख दी गई है। 


यों तो इनकी रचना में साधारणतः उदू के अधिक प्रचलित शब्द 
अवश्य आए हैं; जैसे--खाली, दिल, बंद, कैदी, तूफान, इत्यादि, परतु 
इससे यह निष्कर्ष कदापि नहीं निकाला जा सकता कि पंडित महावीरप्रसाद 
द्विवेदी की भाँति इन्हें मी भाषा की दोरंगी दुनिया पसंद थी । इन शब्दों 
के प्रयोग में मी--यह तो निर्विवाद ही है कि--उन्होंने सदेव तद्मव 
रूप का व्यवहार किया था। इसमें यह श्ाशय शुत्त रूप में वर्तमान रहता 
है कि इन शब्दों को अपनी भाषा में स्वीकार कर लिया जाय | इस विषय 
में, उन्होंने अपने विचार को स्पष्ट लिखा हें--'जब हम विदेशी भावों के 
साथ विदेशी शब्दों को ग्रहण करें तो उन्हें ऐसा बना लें कि उनमें से 
विदेशीपन निकल जाय और वे हमारे अपने होकर हमाएे व्याकरण के 
नियमों से अनुशासित हों | जब तक उनके पूर्व उच्चारण को जीवित रखकर 
हम उनके पूथ रूप, रंग। आकार. प्रकार को स्थायी बनाए रहेंगे, तब तक 
वे हमारे अपने न होंगे और हमें उनको स्वीकार करने में सदा खब्क 
तथा अड़चन रहेगी |? वे उदू के अधिकाधिक प्रचलित शब्दों का ही 
व्यवहार करते हैं और वह भी इतना न्यून कि संस्कृत क्री तत्समता की 
धूमधाम में उनका पता भी नहीं लगता। यह धूमधाम क्लिष्ठता की 
बोधक कदापि नहीं हो सकती जैसा कि कुछ उदू मिश्रित भाषा का व्यवहार 
_करनेवालों का विचार है। इनकी संस्कृत तत्समता में श्रव्यावहारिक एवं . 
समासात पदावली का उपयोग नहीं पाया जाता | साथ ही व्यर्थ का शब्दा- 
डंबर भी कहीं नहीं मिलता । बाबू साहब की भाषाशैली इस बात का अच्छा 
उदाहरण हो सकती है कि हिंदी भाषा के शब्दविधान में भी कितनी अर्थ- 
बोधन की क्षमता तथा विशदता है। उनकी शैली साधारणतः संगठित तथा 
व्यवस्थित पाई जाती है | 


इसके अतिरिक्त उसमें एक धारावाहिक प्रवाह भी मिलता है । शैली 
का यह प्रावाहिक रूप उन स्थानों पर विशेषत;ः पाया जाता हैं जहाँ किसी 
विचार का प्रतिपादन होता है। ऐसे स्थानों पर भाषा कुछ क्लिष्ट- परंतु 
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प्पष्ट ओर बोधगम्य, वाक्य साधारण विचार से कुछ बड़े--परर तु गठन में 
सीधे सादे, मावव्यंजना विशद--परंतु सरल ओर बलशाली हुई है 
बाब श्यामसुंदरदास अपने समय के बड़े पट ओर यशस्वी व्याख्यानदाताओं 

| इस विषय में उनकी बड़ी प्रसिद्धि थी। इस विशेषता का प्रभाव 
भी उनही भाषाशल्ी में स्पष्ट लक्षित होता है। उनकी रचनाओं मे 
वाक्ययोजना और शहदों के स्थापन में स्वराघात का साँदय दिखाई पड़ता 
ः है | उनके बाक्यों के किसी श5द अथवा अंशविश्ेष पर, एक विशेष 
प्रकार का बल स्थापित रहता है जा कथन में वह सांदय उत्पन्न करता 
जो सामान्यतः किसों मापन में मिलता हैं। झोली की यह विशेषता विषय- 
प्रसार को शिथिल नहीं होने देती। इतके अतिरिक्त विषयप्रतिपादन के 
बीच दीच में यदि द्यावश्वकता पड़ी है तो उन्होंने “जेंसे! का प्रयोग कर 
दाहरश इत्यादि से उसे स्पष्ट बनाने का भी प्रयत्न किया है--- 


के 


जे 
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ददी साहित्य का इतिहास ध्यावयुर्वक पढ़ने से बह विदित होता है 
_ कि हम उसे भिन्न भिन्न कालों में ठीक ठीक विभक्त नहीं कर सकते हैं। उस 
साहित्य का इत्तेह्ास एक बड़ों नदी के प्रवाह के समान है जिसकी धारा 
उदगम स्थान में तो बहत छोटी होती हैं पर आगे बढ़कर और छोटे छोटे 
टीलों या पहाड़ियों के बीच में पड़ जाने पर वह अनेक धाराश्रों में बहने 
नगती है । बीच बीच में दूसरी छोटी छोटी नदियाँ कहीं तो आपस में दोनों 
का संबंब करा देती हैँ और कहीं कोई धारा प्रबल वेग से बहने लगती है और 
कोई मंद गति से | कहीं खनज पदायों के संसर्ग से किसी धारा का ज 
गुणकारी हो जाता हैऔर कहीं.दूसरी धारा के गँदले पानी या दूषित 
वस्तुप्रों के मित्रणा से उसका जल शअ्रपेय हो जाता है। सारांश यह कि जैसे 
एक ही उद्गम से निकलकर एक ही नदी अनेक रूप धारण करती है और 
कहीं पीतकाय तथा कहीं क्ञीराकाय होकर प्रवाहित होती है और जैसे कभी _ 
कभी जल की एक धारा अलग होकर सदा अलग ही बनी रहती और अनेक 
भूभागों से होकर बहती है वंसे ही हिंदी साहित्य का इतिहास भी प्रारंभिक 
अवस्था से लेकर अनेक थधाराश्रों के रूप में प्रवाहित हो रहा है। प्रारंभ के 
. “कवि लोग स्वतंत्र राजाग्रों के आ्राश्चि होकर उनके कीतियान में लगे और 
_ देश के इतिहास को कविता . के रूप में लिखते रहे। समय के परिवर्तन से 
_ साहित्य की यह स्थूल धारा क्रमशः क्षीण होती गई, क्योंकि उसका जल 
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खखचकर भगवदुभक्ति रूप्री बारा, रामानंद और वसल्लभाचार्य के अवरोब 
के कारण दो बाराह्रों में विभदः होकर, रामभक्ति और हछृष्णभक्ति करे रूप 
में परिवर्तित हो गईं | फिर आगे चलकर केशवदास के प्रतिभाप्रवाह ने 
इन दाना धाराप्रों के छप को बदल दिया । जहाँ पहले भावव्यंजना था वचारों 
के प्रत्यकज्ञीकरण पर विज्ञेतर ध्यात रहता था, वहाँ अब साहित्यशास्तर 

अ्रंग प्रत्यंग पर छद्येष ध्याव दिया जाने लगा। रामभक्ति की बारा तो 


न्क 


ख्् 


ना 


मा! 
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का सजाब आह उदाश्यत्‌ कर दवा | 
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अवररणु से स्पष्द हा जाठी ह। कोई नी विषय कितना ही कठिन क्यों 


हो, यदि लेक सरल य्रणाली का ऋचुतरण करें ६ अपनी रचना को 
शक्ति से अपने वंषय को शीघ्र बीधगम्य बना सकता है। यहां बात हम इस 
 अवतरण मे भी पाते हैं | विषय को अत्यंत सरल रूप में संगुख उपस्थित 
करना बाबू साहब भल्ती माँ ते थ। उस उद्धरण में साधारण रूपक 
बॉधकर उन्होंने अपने विषय को ध्पप्ट कर दिया इससे विपय सुबोध 
बन गया ह छोर शेली भा रोचक हा झरइ है। उनका विचार था कि 
विरामादिक वचिह्ों का अधिक प्रयोग-व्यर्थ है; ओर यही कारण है कि 
उनकी 5चनाशओ्री मे इनका प्रयोग कम हुआ हूँ | ऊपर दिया हुआ श्रवतरण 
उस स्थान का हूं जहाँ पर एक सावारण जिषय का प्रतिपादन हो रहा था | 
एक तो विषय ऋपेक्षाकृत सरस था ऋोर दूसरी बात यह थी कि उसक 
तेपादन किया जा रहा था, अतएत्र भाषा का प्रवाह संगत; चलता और 
धारावाहिक था | परंतु इत प्रकार की भाषा ओर उसका प्रवाह उनकी 
सभी रचनाओं में एक सा नहीं मिलेगा | इस बात का समथन स्वतः उन्होंने 
ही किय्रा है--जो विषय जटिल अथवा दुर्वोध हों, उनके लिये छोटे छोटे 
वाक्यों का प्रयोग हां सत्रथा वांछुनीय हे |! 'सरल ओर सुबोध विपयों के 
लिये यदि वाक्य अ्रपेज्ञाकृत कुछ बड़े भी हों तो उनसे उतनी हानि नहीं 
होती | इसी सिद्धांत का अनुसरण उनकी उन सरवनाओं में हुआ है जहाँ 
पर उन्हें किसी जटिल विषय का गवेषणात्मक विवेचन एवँ तथ्यातथ्य का 


हि 


य 
ः 
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निरूपण करना पड़ा है। ऐसे स्थानों में उनके वाक्य अपेक्षाकृत अवश्य 
छोटे हुए हैं, भाषा अधिक विजुद्ध एवं कुछ विलष्ट हो उठी है। 


2) 

_ “भाषाविज्ञान ने जातियों के प्राचीत इतिहास श्रर्थात्‌ उतकी सम्यता के 
विकास का इतिवृत्त उपस्थित करने में बड़ी अमृल्य सहायता दी है। पुरातत्व 
तो प्राप्त भौतिक पदार्थों अ्रथवा उनके अ्रवशेपांशों के श्राधार पर ही कंबल 
प्राचीन समय का इतिहास उपस्थित करता है। प्राचीत जातियों के मानसिक 
विकास का व्योरा देने में वह असमर्थ है | भाषाविज्ञान इस अ्रभाव की भी पूर्ति 
करता है। मानसिक भावों या विचारों संबंधी शब्दों में पूरा पूरा इतिहास 
भरा पड़ा है; और उसके ब्राधार पर हम यह जान सकते हैं क प्राचीन 
समय में किस जाति के विचार कंसे थे; वे ईश्वर, शआ्लाप्मा आदि के रूबंध में 
क्या सोचते या समभते थे; उनकी रीत वीत कैसी थी तथा उसका गाहंस्थ्य, 
सामाजिक, धामिक या राजनीतिक जीवन किस श्रेणी या किस प्रकार का था | 
सारांश यह कि भाषाविज्ञान ने पुरातत्व के साथ मिलकर प्राचीन जातियां 
के भौतिक, मानसिक तथा आध्यात्मिक विकास का एक प्रकार से पूरा हरा 
इतिहास उपस्थित कर दिया है |” 


“-भाषाविज्ञान । 


की क्‍ 

“यह बात स्पष्ट है कि मातव समाज की उन्नति उस समाज के 
- अ्रंतभ्नत व्यक्तियों के सहयोग और साहचर्य से होती है; पर इस सहयोग 

आर साहचर्य का साफल्य तभी संभव है जब परस्पर भावों या विचारों के. 

विनिमय का साधन उपस्थित हो। भाषा हो इसके लिये मूल साधन है श्रौर 

इसी की सहायता से मानव समाज की उ््नांत हो सकती है। अझ्रतएवं भाषा 
का समाज की उन्नति के साथ बड़ा घनिष्ठ संबंध है; यहाँ तक कि एक के बिना 


दूसरे का अस्तित्व ही संभव नहीं | पर यहीं उनके रबंध के साफल्य की. 


तश्री भी नहीं होती | दोनों साथ ही साथ चलते हैँ | समाज की उच्चाति 
. के साथ भाषा.की उन्नति और भाषा की उन्नति के साथ समाज की उन्नति 
- होती रहती है | इसलिये हम कह सकते हैं कि उनका अच्योत्याश्रय संबंध है ।' 


. -+साहित्य और समाज” शीप॑क निबंध से | 
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उपयु क्त गद्यांश की शेल्री में भाषा के बलिद्र रूप कौ एक सजीव 
भलक प्राप्त होती इस रचनाकोशल को हम वेयक्तिकता का नास 
है! द सकते; यह बात ठीक है; किंठु इसमें गवेपशात्मक विवेचना का 
बावगम्य स्वल्‍ू्प अवश्य उपस्थित किया गया है। *गंभीर बातों पर लिखते 
समय बड़े अ्रमभ्यत्त लेख्क को भी शाव्दिक सारल्य से हाथ धोना पड़ता 
है &र उसे सीधे परत स जाल शब्द लाकर रखने पड़ते हैं |! उद ऐसे 
गंस्तेर विपयों की ओर बहुत नहीं बढ़ सकी है, अतएव उस भाषा के 
शब्दा की ओर देखना ही व्यथ हैं। इसके अतिरिक्त उसकी 
आवश्यकता भी नहीं। इस समय तक आकर हिंदी गद्य ने इतनी प्रौढ 
झोर व्यवहारशील उन्नति कर ली हैं कि उसमें उल्कृष्ट विषयों के खंडन 
मंडन एव प्रतिपादन के लिये पर्याप्त सामथ्य थ्रा गया है। इसी पश्ठता 
को परिचायक बाबू साहब की भाषा है। उसमें वाक्यों एवं वाक्यांशों का 
संतुलन और सानुप्रासिक वशमत्री का सुंदर झोर आकर्षक रूप तो 
मिलता ही है; साथ ही भविष्य की वह महत्वाकांज्षा भी संनिविष्ट 
दिखाई पड़ती है जिसके वशीभूत होकर साहित्य संसार में नित्य वैज्ञानिक 
एवं आलोचनात्मक ग्रथों का प्रणुयन बढ़ जा सकता है | 
बाबू श्यामसु दरदास की रचनाशेली के टीक विपरीत गलेरी जी की 
रचनाशेली हैं। बाबूसाहब की भाषाशेली साहित्यिक एवं साधारण 
व्यवहार से कुछ भिन्न है और गुलेरी जी की नितांत 
चंद्रधर शर्मा गुलेरी. स्पष्ट, सरल एवं व्यावहारिक है । उनकी भावभगी 
१८८३-१६२२ उन्कृष्ट और इनकी चटपटी है | उनकी शब्दावली 
में संस्कृत की छाप और वाक्यविन्यास में विस्तार 
है; परंतु इनकी शब्दावली चलती, सरल ओर विशिश्तापूर्ण है तथा 
वाक्यविन्यास ओकषक, गठित और शुहावरेदार है। इनके इतिब्त् की 
कथनप्रणली में भी विभिन्नता है। बाबूसाहब इस विचार से अधिक 
अलंकारिफ एवं साहित्यिक हैं ओर गुलेरी जी मुहावरे पर जान देनेवाले 
और व्यंग्यपूर्ण हैं। इन विभिन्नताओं का प्रधान कारण है दोनों लेखकों 
को साहित्यिक रचना का उद्देश्य। दोनों दो भिन्न विषयों के लेखक हैं । 
बाबूसाहब के विषय अधिकांश में साहित्यिक आलोचना और भाषा- 
विज्ञान के हैं ओर गुलेरी जी प्रधानतः सामयिक विषयों पर लिखते थे। 
का 


पक 


उन सामयिक विषयों में आलोचना, इतिहास और समाजसुधार के प्रश्न 
फ ३. कक (्‌ पं चक्र 
विशेषतः आते हैं। कायज्षेत्र एक २ हने पर भी दोनों लेखकों के माग 
भिन्न भिन्न हैं | 
डे ० अर | को कक 

गुलेरी जी की स्वनाशली को प्रधानता उसकी व्यावह्यारिकता में है। 
उनकी शैली में विचित्र चलतापन है | किसी विषय को सीधी सादी माँति 
उपस्थित करके; विषय का प्रतिपादन करते समय छोटे छोटे ओर स्पष्ट 


कब 


बाक्यों की आकर्षक मालिका गुथकर उसमें मुहावरों का उपयुक्त ओर 
अवसर के अनुरूप व्यवहार करके वे ज्ञान डाल देना मली भाँति जानते 
थे । किसी विषय को रोचक बनाने के विचार से उन्होंने स्थान स्थान पर 
दे शब्दों और पदावली का प्रयोग किया हैं; जैते--तुफैल, घ्ितम) दरें 
खैबर, कारवाँ, गुल आदि । इसके अतिरिक्त अँगरेजी शब्दोँ का व्यवहार 
भी विशेष ध्यान देने योग्य हैं। कहीं कहाँ तो ये शब्द व्यावहारिक ओर 
नित्य बोलचाल में आनेवाले हैं; जैसे-पब्लिक, पालिश और मेंबर इत्यादि, 
और कहीं कहीं थे व्यवहार में अधिक न आअपनेवाले भी हैं; जैते--ऐज्यूमड, 
ड्रौमेटिक) नेतेसिटी , कानफर्रेंस, प्राविजनल कमिटी, प्रेंजेटिमैंट आर टेलिवैथी 
इत्यादि । इस प्रकार के शब्दों के साधारण व्यवहार से स्थान स्थान पर वाक्यों 
की सहज बोधगम्यता नथ्ट हो जाती है और प्रधानतः उस समय जब पाठक 
ऑगरेजी भाषा का ज्ञाता नहीं है। अन्य किसी भाषा के ऐसे शब्दों ओर 
पदों के प्रयोग से जो हमारी भाषा मे बिलकुल घुल्ल मिल नहीं गए हैं अप नी 
भाषा की व्यंजनात्मक असमथता प्रकेठ होती है । 

गुलेरी जी संस्कृत भाषा और साहित्य के अ्रच्छे शाता और पंडित थे। 
यह बात उनके गंभीर लेखों से स्पष्ट हो जाती है। जिंत समय वे अपने 
जिषय का सतक प्रतिपादन करते हुए पाए, जाते हैं उस समय डनकी भाषा 
परिमार्जित तथा प्रौढ़ ज्ञात होती है; वहाँ उनका साहित्यिक मसखरापन 
विचार की विशुद्धता से आाक्रांत रहता है। यही कारण है कि उनकी माषा- 
शैली में स्वच्छुता; वाक्यविन्यास में संगठन ओर शब्दसमूह में पंरिष्कृति 
दिखाई देती हैं। उनके गंभीर विषयों पर लिखे गए लेखों को भाषों प्राय: 
संस्कृतबहुल है । इस संध्कृत का संस्कार और प्रांतिकता का प्रभाव उनके 
क्रिया शब्दों पर अधिक पड़ा है। उन्होंने प्रायः “करे”, हैं, “चाहें, कहैगे', 
सुनावैंगे', 'निल्दाया?, 'कहलायओं', 'कहलवाते है', जिनने! “बेर' ओर 
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“खँच' इत्यादि का प्रयोग छूटकर किया है | इस प्रकार के प्रयोगों में अशुद्धि 
भले ही न हो परंतु पंडिताऊपन अवश्य भलकता हैं। इस संस्कार का 
प्रभाव वाक्यविन्यास और कथनप्रणाली पर भी पड़ा है। जैसे--“ऋषि 
( सुकन्या से ) बोला 'बाले ! हम सब एक साथ दिखाई देते हुए निकलेंगे 
तू तब मुझे इस चिह्न से पहचान लेना |? वे सत्र ठीक एकाकार दीखते हुए 
स्त्रूप में अति सुंदर होकर निकले ।!? 

यह सब होते हुए भी उनकी गंभीर रचनाओं में बल्न है, प्रतिमा है ओर 
एक प्रकार का विचित्र आकर्षण है। अपने विषयप्रतिपादन की ऋमता 
उसमें अपूर्व थी। ऐसे अवसरों पर वे बड़े बलिश सामिप्राय ओर अयगंभीर 
शब्दों का प्रयोग बहुतायत से करते थे। डाँट फठकार की तीव्रता ओर 
कथन के तीखेपन का रूप देखिए ; 

“प्रथम तो काशी से सामाजिक परिषद्‌ को उड़ाने का जो यत्न किया जा 
रहा है वह अ्रनर्गल, इतिकतंव्यताशन्य, उपेक्ष्य और एकदेशी है। इसका 
प्रवावन उदृश्य मालवीय जी को अ्रपदस्थ करना है और गौण 

उहं श्य कुछ आत्मंभरि लोगों की तिलक बनने की लालसा है। युक्तप्रांत में 
बहुत से लोगों को तिलक वनने की लालसा जग पड़ी है परंतु चाहे वे त्रिवेशी 
में गोता खावें, चाहे च्रिलोकी घृम आवें, चाहें उनपर न्यायालयों में घणित 
से घृणित अभ्रभियोग लग जावें, वे तिलक की षोडशी कला को भी 

हीं पा सकते | वर्ष भर तक यार लोग चुप रहे। काशी में सामाजिक 
परपद्‌ को स्वागतकारिणी में सुधाकर जी और राम मिश्र जी दो महाम- 
होयाध्याय भी चुने गए, वर्ष भर कुछ विरोध नहीं किया | ये लोग भी ताने 
मारते अवसर तकते रहे। परंतु जब पंडित मालवीय जी के धर्ममहोत्सव का 
विज्ञापन निकला तो मनुष्यदुर्बलता से सुलभ अभिमान जाग उठा और 
सामाजिक परिषद्‌ का होना मालवीय जी के सिर रक्‍्खा गया | क्‍या हिंदुश्नों 
में मालवीय जी का मान ऐसे कच्चे तागे पर है जो यों कमर हो सकता है | 
माना कि सामाजिक परिषद्‌ हिंदू सिद्धांतों की विद्या तक और इसी लिये 
निः्फल भो है, परंतु उसके न कराने का यत्न क्या उस निदतीय जलाने बहाने 
के ज्वर के समान नहीं है जो डेढ़ दो वर्ष पहले हिंदी साहित्य पर चढ़ा था ? 
यदि विरोधियों का उत्तर उनका मुह बंद करना ही है तो क्‍यों वंदेमातरम! 
गाव को बनाई के लिये मि० फुलर का शासन बदनाम किया जाता है ? 


( १०० ) 


यह भी कथन विहछृत है कि सामाजिक परिषद्‌ के नेता अपनी विक्ृत वासनाग्रों 
को पूरा करने के लिये अपने सुधार या दुर्धार चाहते हैं।' उद्द श्य में भेद होः 
चाहेन हो, काम के ज्ञान भर मार्ग में भेद है, इसीलिये वासनाएँ विश्वत 
बताना बड़ी भारी मूल है। न्यायमूर्ति रातवाडे या चंदावरकर प्रभृति के 
व्यक्तिगत आ्राचरण इतने उज्ज्वल हैं कि छिद्गान्वेषी निगाह उनकी झलक से 
भूँप जाती है और किसी भी समाजसुधारक का चरित्र इतना कलुपित न 
होगा, जितना एक पंजाबी धर्मव्यवसायी का, सच्चे झुंठे लोमहर्षण रीति 
से, प्रकट हुआ था ! परंतु स्वयं कुछ करना नहीं और लोग श्रग्नत्तर हों तो 
सोश्यल कांफ्रेंस न रोकने का दोब उनके मत्ये | खंडन करो, विरोध करो, 
परंतु स्थान मात्र पर से कांफ्रोस को हटाकर क्‍या तुम तिलक बन 
सकते हो ?* 


उनके संस्कृत ज्ञान ने केवल शब्द के व्यावहारिक स्वरूपों और वाक्यों 
के सामूहिक विन्यास पर ही रंग नहीं जमाया हैं वरन्‌ भावव्यंजना के 
उपयोग में भी उसी का बोलबाला है। इतिइत के निवेदन में स्थान स्थान 
घर प्राचीन वैदिक एवं पौराणिक पदों और प्रमार्णों का प्रयोग इन्होंने 
ख्थिक किया है। उनके इस प्रसंगगर्मत्र का आनंद उस पाठक फो्‌ 
कदापि प्राप्त नहीं हो सकता जिसको उसके जड़ मूल का पता न हो | 
कोई बात कहते कहते वे किसी ऐसे विषय का ३ शुन करने लगते थे 
जिसका सीधा संबंध नैयायिर्कों से होगा। उस रोचकता का महत्व वह 
पाठक फदापि न समभेगा जिसने न्यायशास्त्र का अध्ययन नहीं किया 
अथवा उस संइंधविशेष का उसे शान नहीं है। जैसे --ध्यह उस देश में 
जहाँ कि सूर्य का उदय होना इतना मनोहर था कि ऋषियों का यह कहते 
कहते तालू सूछता था कि सों बरस इसे हम उगता देखें, सो बरस सुनें; सो 
बरस बढ़ बढ़कर बोलें, सौँ बरस अदीन होकर रहें--सों बरस ही क्यों सो्‌ 
बरस से अधिक । भला जिस देश में बरस में दो ही महीने घूम फिर 
सफते हों और समुद्र की मछलियाँ मारकर नमक लगाकर सुखाकर रखना 
घड़े कि दस महीने के शीत और आँधियारे में क्या खायँंगे वहाँ जीवन 
से इतनी ग्लानि हो तो समझ में आ सकती हे--पर जहाँ राम के राज 
में नभ्रकृष्पपच्या प्थिवी पुव्के एुटके मछु बिना खेती किए. फसलें पक 
जायेँ और पत्ते में शहद मिले, वहाँ इतना वेराग्य क्‍यों? लिखते 


के 
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$ हे 


करने मे चके 
नहों। यहाँ तो प्रसंग के कारश एक विशे तर उपत्थित किया गया 
हू। इस प्रकार के अवांतरों एवं प्रासंगिक कथादओं स उनके लेख भरे पड़े 
हैँ | इन प्रसंगोद्धरणों से यह स्पट्ट विदित होता है कि लेखक बहुत व्युत्पन्न 
तथा प्रकांड पंडित है | पाठकों को यदि किसी स्थान पर इन अ्वांतरों के 
प्रासंगिक रूप का ज्ञान न हो सका तो लेख का वह नाग उनके लिये प्राय 
निरथंक ही समझना चाहिए; परंतु जिसने उसका वाध्तव्रिक प्रतंगगनस्र 


जल 
नये 


प्र 


हर 


समझता है वह उसका पूर्ण आनंद मी उठाता है| 
साहित्यिक एवं ऐतिहासिक लेखों के अ्रतिरिक्त शुलेरी जीने अनेक 
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सामाजिक तथा श्रालोचनात्मक लेख मी लिखे है | इन लेखों की भाषाशेली 
सवंथा भिन्न है | ऐसे लेखों के लिखते समय उनमें एक प्रकार का चलता 
'पन और चुलबुलाहट दिखाई पड़ती है । मावव्यंजना श्रत्यंत रोचक ओर 
आाकपक, वाक्यविन्यास में सरलता और संबंटन तथा शब्दचयन में विशेष 
सकाई और सामथिकता दिखाई पड़ती इन स्थानों पर मुहावरों का 
इतना सुंदर निर्वाह मिलता है कि कहीं कहीं तो उनकी लड़ी सी गँथी 
दिखाई पड़ती है। उन्हीं मुहावरों पर अभिव्यंजना का सारा खेल आन्रित 
रहता है। भाषा के मुहावरेदार होने के अतिरिक्त वाक़्यों का विस्तार 
इतना कम और इतना गठित रहता है कि उसमें एक मनोहर आकपणा 
मिलता है; जैते--बकोल शेक्सपियर के जो मेंत घन छीनता है वह 


च 
९ 
हु वह सितम ढाता हू। आये 


कूडा चुराता हैं, पर जा मरा नाम चुराता 
मंभव्थल हे 20. की रन अत तन ८5 क बज) 
समाज ने वह ममस्थल पर मार की ह कि छुछ कहा नहीं जाता। हमार 
2 हे (2. प्य 5४ 5:2८ ... अर दाम् कपिल + पा ३-4 कु 
ऐसी चोटी पकड़ी है कि सिर नीचा कर दिया; आरों ने तो गॉँठ का कुड्ु 
दिया; इन मेने अच्छे अच्छे शहद छीन लि इसी से छहते हैं. धपमारेति 
नदिया; इन्हाने अच्छे ऋच्छ शहद छान लए | इसा से कहते हूँ 'सार। 
# सी क 4 वि. का चर कि ४५ हे 
'। अच्छे पद ता था सफा तन कइस 


कु चयन ला के द्र्य >> आन हर पा ॥ ने अफलन्‍यमक >वकमस ० पु थ वा किन हुए ॥ न्टर बस पे 
उनकी इस भाषाशला म अकक्ात्र्न वर्याक्तकृता ६॥ प्रवानत: उनके 
४). [आ जा है चल द्ू ्ि ५ कक हे 
सभी सामाजिक ओर आलोचनात्मक लेख इसी प्रकार का 


/ 
/ँ 


गए हैं। इन लेखों की भाषा स्पष्ट और मित्रित हैं। वाक्य विस्तार के 
विचार से प्रायः छोटे हैं। कथनप्रणाली अधिक्रांश भाग में रोचक; 


4 ऊ न 


भरी पूरी रहती है और विषयनिवेदन को 
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वक्रता चमत्कारपूर्ण मालुम पड़ती है। इन लेखों के आर॑भिक भाग इस 
बात का £माण देते हैं कि लेखक ने विपय को भली माँति समक्त लिया है 
ओर उसके आरंभ में विशेष दिलंब नहीं लगाना चाहता | मुख्यतः आरंभिक 
अंशों में विनोद की मात्रा अधिक मिलती है और समस्त लेख में एक: 
यंग्यपूर्ण ध्वनि निकलती रहती है। मामिक स्थलों पर भावर्भंगी भी विशेष 
आकषक हो जाती है | 

“हम तो शिवदास जी गुप्त की इस दई खोज की प्रशंसा में मम्त हैं । 
क्या बात है ! क्या बढ़के बात निकाली है | इधर हमारे हंसोड़ मित्र कह 
रहें हैं कि जालहंस-बालहंस कोई नहीं है--रोमन लिपि का चमत्कार है 
झ्ौर संस्कृत साहित्य न जाननेवालों की अ्रगरेजी या बँगला सूवकर 
“गवेषणापूर्ण” लेख लिखने की लालसा पूर्ण करके पाँचवें सवार बनने 
की धुन का परिहास मात्र, दुष्परिणाम हैं। जल्हएण को सक्तिमुक्तावली” 
प्रसिद्ध है। कवियों के सम्रय निर्णय करने में बड़े काम की वस्तु है। 
अंगरेजी में रोमन लिपि में जल्हण ( जे-ए-एल-एचू-ए-एन्‌-एस ); ( पष्ठ्यंत 
प्रयोग ) लिखा हुआ था पादरी और नोढ्स साहब की दुलारी रोमन 
लिपि के तुफैल से और संस्कृत की जानकारी न होने से जालहंस का जाल 
बिन जाने रचा गया | जैसे कि सोनगरा” राजतूतों का नाम कर्तल टाड 
के राजस्थान में पढ़कर बंगाली अनुवादक ने सौ नगरों के स्वामी क्ृत्रियों 
का जाति नाम न समझकर अँगरेजी अक्षर और बंगालियों के गोल गोल 
उच्चारण के भरोसे 'शनिग्नह! राजपूत कहकर अ्रटकल लड़ाई कि सुर्य॑, चंद्रबंश" 
की तरह 'शनिग्नह वंशी” राजपुृत भी होंगे और झुरादाबादी अनुवादक ने भी 
. हिंदी में बंगला की वही साढ़े साती शनिश्चर की दशा राजपूतों पर ढा दी 


| / 


बसे ही लेखक के मानस में जालहंस की किलोलें आरंस हो गई !! 


धर ] 


लिप 


आधुनिक हिंदी साहित्य के निर्माताओं में आखचाय पं० रामचंद्र 
शुक्ल का नाम अप्रतिम हैं। उनके पूर्व निबंधरचना के क्षेत्र में लेखकों 
की व्यक्तित्वनविधायिनी विविधताएँ तो . अवश्य 

रामचंद्र शुक्ल और अनेक सामने आती रहीं पर अ्रमिदि और 
१८८४-१९४१ चिंतन की इतनी स्वच्छुता ओर भाषाशेली का 

.. ऐवा प्रौढ रूप अन्यत्र फहों नहीं मिला। इसी 

तरह आलोचनाएँ तो उसके पहले मी लिखी जाती रहीं पर उनके द्वारः 
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जिस परिष्कृत प्रणाली का स्वरूप सामने रखा गया है वह सबंधा स्पृदणीय 
है | नि्रंधतचना और समीक्षा के व्यापक छेत्र में जो काय शुर्वेल जी ने 
किया है वह तो नवयुग का उद॒वोप करता ही है, साथ ही उन्होंने भाषा 
घी विभिन्‍न दो लियो के स्वरूपसंबदन में जो योग दिया. है वह अभूतपूर् 
था-कई अर्थों में। उनके समय तक तो स्थिति यह थी कि कोई बड़ा से 
बड़ा कृतिकार भी ऐ.वा समर्थ नहीं हुआ था जितने कि भाषा की इतिद्वता' 
वसक या व्यावहारिक, विचारात्मक या व्याज्यात्मक. भावाझक या 
काव्यात्मक, अलंकृत या व्य॑ग्यात्मक--सभी शैंलियों का प्रयोग समान बोग्यता, 
प्रौढता और सफाई से किया हो। छक्ल जी को भाषाशली की समस्त ओर 
सगोपांग जिवेचना उपस्थित करते हुए आज तक की हिंदी: गद्य-शेली की 
विविध मंगिमाओं और विधानों का पूरा विवरण दे दिया जा सकता है। 
यह इतने बड़े महत्व की बात हैं जो किती मी एक साहित्यकार के लिये 
सामान्यतः संभव नहीं है। 

एक ओर तो इस आचार्य ने भारतीय समीक्षाशास्त्र के विशाल कांतार 
से दँ ढ़ खोजकर ऋषि मुनियों के समाव खच्छ शब्दों के समुद्धार का 
कार्य किया, दूसरी ओर पाश्वात्य आलोचना के नए ओर पुराने इतिहास 
में फैले अनेफानेक ऑँग्रेजी के शब्दों का व्यावहारिक प्रयोग हिंदी में 
उपस्थित किया । आज अध्यापक आलोचक एवं कृतिकार के माध्यम से 
व्यापक प्रसारभूमि पाकर शुक्ल जी के चलाए. ये परिष्कृत शब्द रत्नखंडों 
की भाँति माषा में बिखरे हैं। इन रत्नखर्डों में हिंदोविवेचना का गांमी ये 
दृष्टिगोचर होता हैं और चिंतन्विषयक वह गांभीय किसी भी साहित्य के 
लिये स्पृद्द का विषय हो सकता है। उदाहरण के रूप में यहाँ दोर्नो प्रक र 
के शब्दविधानों के रूपों को समझा जा सके इस अभिप्राय से थोड़े से शब्दों 
फा संग्रह रखा जा रहा हैं-- 

( ) मारतीय परपरा में प्रदुक्त शब्द--ऊदात्मक, पारमाथिक सा, 
लाक्षशिक; अप्रस्तुत विधान, संवेदना, व्यापकत्वविधायिनी, गोचर प्रत्यक्षी - 
कण, तादात्म्य+ सामंजस्य; संश्लिष्ट, साइश्यविधान, ज्ञानकांड, भावोन्मेष; 
लोकसंग्रह, दूरारूढ़, परोक्षुसत्ता, अन्योन्याश्रय, मघुचर्या, अंतदंशा, रूपावरण, 
व्यापारसमष्टि, नानात्व, निद््शन, वाग्वैदस्ध्य, प्राचुयं, सन्निवेश, रागात्मिका 
वृत्ति, भावोद्रेक, तुल्यानुराग, सार्निध्य, अतिरेक, अंत््त्ति, शीलसं दर्म; 


| ( (०७४) 


उद्देश्यगर्भित, विजेतव्य, लोक!दर्श, लोकर्ंजन, लोकानस ण॒, लोकसंप्रह 
स्वतोसख, सर्वतोभावेन, चित्रोपमता, सारसंपुट, वागिलास; भावपश्पिक 
स्वत;संभवी चेतनाचेतन भेद, मूर्त, गोचर, अ्र्थप्रश्ण पर परा, सत्ता, बिंब- 
हुए, सकतग्रहण, संबाठ, वचनभंगे, नादसौंदर्य, विविक्त, संप्रक्त, बीजपाव, 
विभावन व्यापार, स्मृत्याभास इत्यादि | 
(२) अंगरेजी के अनुवाद रूप सें परिष्कृत किए. गए शब्द-..-आद शा- 
त्मक (झाइडियलिस्टिक), संवाद (पैनथेइज्म), ज्ञानातीत (टसैंडेंटल), 
अगाचइर भावना ( एक्टट्रक्शन ), तुरीयावस्था (दि ट्रेंस ), पशुचरणु- 
काव्य ( पेस्टोरल पोएट्रो ), परिक्तिति या मर्यादा का विचार ( सेंस झाव 
नापाशन |, वाग्बिद््धता (विद) इतिबृत्तात्मक (मैटर आव फैक्टश | 
स्थिर ( स्टटिक ), गत्पात्मक ( डायनेमिक ), रूढ़ि (कम्वेंशन), घनत्व 
(इनटे सिटी) प्रसंगगर्मत्व ( ऐल्यूसिवनेस ), 'निरपेक्ष ( ऐव्सोल्यूट ), प्रभाव- 
वाद ( इं्रशनिज्म ), अमिव्यंजनावाद ( एक्स्प्रेशनिज्म ) चेतन (कांश्स), 
अंतःसंज्ञा ( सब्कांशस ), साम्य ( ऐनालजी ) काव्यगत सत्य ( पोएटिक 
हू,थ. ); प्रतिवर्तन ( रिएक्शन ) संदेश (सेसेज) काव्यानुभूति (एइस्थेटिक 
मांड आर टेस्ट), लोकादशवाद (ह्ामैनिदेरेयन आइडियलिब्म ), सार 
उत्ता (ड्वाइन एसस), विचार (कंसेप्ट), प्रेषणीयता ( कम्यूनिकेबिलिटी ) 
नत्वाद | 
सामान्यतः शुक्ल जी को रचनाएँ विचार और समीक्षा विषयक हैं | 
इतालय पर्ष्कृत एवं गंभीर पदावली का योग सर्वन्न आवश्यक रहा 8 । 
उक्त दाना कोट के शठ्दों को बहुलता उनमें दिखाई पड़ती है । सामूहिक 
पद्धति से यदि 5 श्ल्पण किया जाए. तो उनकी मापाशैली मूलतः विचा- 
उत्मक साना जावगो;। पर आलाचना के स्वच्छंद विवेचनाक्रम में जहां 
जूक चितेन और सिद्धांत का अवसर आया है वहाँ शुक्ल जी पूर्णतया 
ससकृत तत्तमता का और अधिक झुक गए मिलेंगे। इसका सुख्य कारण 
यहा है कि शास्त्रीय प्रतिपादन या विश्लेपण में शाकर संस्कृत भाषा का 
हा बज आर विस्तार काम द सकता है। इसके अतिरिक्त शुक्ल जी का 
चाराचतन आर विवेचनापद्धति प्रकृत्या भारतीय रही है अ्रतएब उनके 
लिय सहज था कि भारतीय समाक्षाशास्त्र की पदावली और शबब्दविधान 
से काम लं। उनको शंली में जो सुस्थिर गंभीरता सर्वत्र छाई मिलती 
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है उसका मुख्य कारण यही परिष्कृत पदावली का प्रयोग हैं। शब्द- 
संग्रह ओर प्रयोग में जहाँ एक ओर शास्त्र4॑मत संस्कृत के तत्सम शब्दों 
फी अधिकता उनमें दिखाई पड़ती है वहीं उद की पदावली और 
शब्दों के व्यवहार में भी बड़ी सफाई मिलती है! जहाँ कहीं व्यंग्य, 
आक्षेप और विनोदप्रियता के सामान्य स्तर पर शुक्ल जी आ जाते हैं 
वहाँ कथन का सोंदर्य संतुलन करनेवाले उदू के शब्दों की बैठकी 
समभने योग्य होती है। वहाँ इन शब्दों की करामात ऋपने पूरे जोर पर 
दिखाई पड़ती है। संध्कृत की घोर तत्वमता के बीच में पड़े ये उदृू 

शब्द त्रास का अनुभव करते नहीं मिलते बल्कि अपनी स्वतंत्र सत्ता को 
उभाड़कर फकथनमंगिमा को चमत्कारपूर्ण बनाने में सफलता प्राप्त करते हैं । 
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उदू पदावली ओर शब्दों के थोड़े से उदाहरण देखिए-- 


नुसखा, गनीसत, फरमाइश, दस्तावेज, गुंजाइश, फालतू, मौजूद, 
जबरदस्ती, होसला, सुपुद, कायम, फिहरिस्त, हकीकत, दास्तान, नुकसान, 
फरमान, मजाक की हद, बात की फरामात, दिमागी कतरत, खेल तमाशे 
का शोक, जिंद;दिली की कद्र, इध्यादि । 


भाषाप्रयोग के विचार से शुक्ल जी उदार थे। जहाँ शास्त्रीय और 
संस्क्रत तत्समता से भरीपुरी पदावल्ी का अधिफकाधिक उपयोग करते थे 
वहा भाषा को पूरातवा समर्थ बनाने के अपिप्राय से और उसमें विषय- 
निर्वाह की पूरी क्षमता उत्पन्न करने के विचार से उर्द फारसी के शब्दों को 
भी समेटे रहते थे | इतना ही नहीं, दिम रात के व्यवहार में नलनेवाले 
रेशज्ञ श्र तदमव शव्दों को स्वीकार फरने में भी फोई हिचकिचाहट नहीं 
मानते थे क्याक इन्के प्रयोग से कथन की प्रणाली सीघी, सरल आर 
वेंहारोपयोगी हो जाती है। जहाँ इस प्रकार के शठद प्रयुक्त मिलते 
हैं व्हा उन शब्दों के स्थान पर यदि कोई दूसरा शब्द बेटाया जाय तो 
निश्चय ही एक से अधिक शब्दों का स्थापन आवश्यक झालूम होगा। 
इस प्रकार के बॉलचाल के छात्दीं में मुहावर्स की सी शक्ति भरी ग्हती है | 
ऐसे एक शब्द के उपयोग से लंबे एक वाक्य की शावश्यक्र "| कर 
जा सकती हैं । शक्ल जी की भाषाशली की अनेक विशेषताश्रों में इन 
श5दोंँ का सुनिाश्यत सहत्र दिख्वाई पड़ता डहे। कहाँ कहीं तो एसे एक 


ह () 


शब्द से सारी व्य॑ंजना ही निर्मल हो उठी है। ऐसे कुछ शब्दों के उदाहरण 
यहा दिए ज्ञा रहे हैं-- 

छेड़छाड़, चटक मठक, बेखटठके, अ्रड़चल, अड्डा जमाना, फेर्फार; 
करतूत, ऊटक नाटक, तड़फड़ाना, फठहुब्जती, खेबा, खुब्लमख्ल्ला, 
भड़कीली, चटपट, सेंतमेत, धड़ाधड़, भिड़, नापजोख, फुथ्करिए, गड़बड़- 
भाला, इत्यादि । 

उक्त भिन्‍न भिन्‍न वर्ग के शब्दों का अवसर के अनुरूप प्रयोग करने 
के अतिरिक्त मुहावरों की सजावट में शुक्ल जी बड़े पटु थे। यों सामान्यत: 
विचार वितर्क के आधिक्य में मुहावरों का प्रयोग अधिक नहीं मिलता 
पर शुक्ल जी ने देशज शह्दों के व्यापक प्रयोग के साथ साथ मुहावरों से 
अच्छा काम लिया है। अधिक गंभीर वितके के अवसर पर उन्होंने 
मुहावरों का प्रयोग नहीं किया, पर निन्रंधों और व्याख्यापरक प्रत॑ंगों में 
मुहावरों के द्वारा बात को मार्मिक बनाने फी विशेष कुशलता उनमें दिखाई 
पड़ती है। विषयप्रसार के आग्रह का विचार रखते हुए उन्‍होंने सैकड़ों 

हे 


महावरों का इतने सुदर ढंग से उपयोग किया है कि सारा कथन चमक 
उठा है| इस विषय के कुछ उदाहरण यथे«ट होंगे -- 


च्य 


है में पानी झा जाता है 


जि 


१, किसी की अश्रष्छी चीज देखते ही जिनके 
वे बराबर खरी खोटी सुना करते हैं | 

२, वहाँ स्त्रियों के बनाव सिंगार और पहनावे के खर्च के मारे पुरुषों 
के नाकों दम हो गया । 

३, केवल उदाहरण की लीक पीटनेवालों के भाग्य में यह बात कहाँ । 

७, उसे वे कलेजे पर पत्थर रखकर मानने को तैयार हो जाते है। 

५, यह प्रेम कर्म क्षेत्र से श्रलग नहीं करता, उप्तमें बिखरे हुए काँटों 

पर फूल बिछाता है। 

६ जिसके साथ शअ्रपना संबंध समभकर वे एकदम ठक रह जाते हैं | 

७, तब दशरथ ने देने में बहुत श्रागा पीछा किया | 

८ वे अपने पराक्रम किस मुख से गाते और किन कानों से सुनते । 

९ यह एक बड़ी ऊँची उड़ान या बड़ी दूर की कौड़ी समझी गईं । 


8, 


सामान्यतः विषयनिवेदन फी दो शेलियाँ दिखाई पड़ती हैं। एक 
में लेखक किसी विषय फी विवेचना करता चलता है, नाना प्रकार के 
विचार वितक उपस्थित फरता है, दृश्टांतों ओर उदाहरणों से अपंनी बात 
को साफ करके कहता है ओर ग्ंत में आकर सारकथन के रूप में अपनी 
पूर्व की समस्त विचारयोजना को कसकर एक वाक्य में भर लेता है । 
अंत का यही वाक्य उसकी विवेचना का सारांश या तात्पर्याथ बन जाता 
है। उसका समीक्षत घनत्व, सागर को गागर में मरने का प्रयास होता 
है। इससे ठीक विरुद्ध निवेदन की वह प्रणाली होती है जिसमें लेखक 
आरंभ में ही एक ठोस सिद्धांतवाक्य बनाकर रख लेता है ओर आगे. 
चलकर क्रम से उसी का विस्तार और व्याख्या करता है कहने की 
आवश्यकता नहीं है कि इन दोनों शैलियों में दो भिन्न प्रकार के मस्तिष्कों 
फी बनावट लक्षित होती है। शुक्ल जी में दूसरी प्रकार को ही शैली अधिक 
मिलती है। बात के बढ़ाने में वे बहुत कुशल नहीं थे इसलिये आरंभ में 
एक ठोस आधार पर खड़े होकर विवेचना व्याख्या कर चलने में उन्हें 
सरलता होती थी । प्रश्कों के आरंम में जहाँ शुक्ल जी अपने विषय को 
स्थापना करते हैं वहाँ समीकृृत वाक्ययोजना अथवा सिद्धांतवाक्य को 
लेकर उसकी व्याख्या कर चलना और बीच बीच में उदाहरण इत्यादि से 
विषयनिवेदन को मार्मिक ओर सुबोध बनाना शुक्ल जी की अपनी 
शेली है। निबंधों ओर आलोचनाओं में सत्र जहाँ कहीं भी उन्होंने 
विषयांतगंत किसी सूत्रशाखा की विवेिचना उठाई हैं; इस प्रकार के 
विशिष्ट वाक्य देखे जा सकते हैं। उनमें कैसी “अर्थपरंपरा कसी! रहती 
है इसका स्वरूप देखिए-- 
( १ ) कविता ही मनुष्य के हृदय को स्वार्थसंबंधों के संकुचित मंडल 
से ऊपर उठाकर लोकसामान्य मावभूमि पर ले जाती है । 
( २ ) जिस प्रकार जगत्‌ अनेकरूपात्मक है उसी प्रकार हमारा हृदय 
भी अनेकभावात्मक है । 
(३ ) काव्य में अर्थप्रहश मात्र से काप्त नहीं चलता। बिवग्रहण 
ग्रपेन्षित होता है | 
( ४ ) हृदथ पर नित्य प्रभाव रखनेवाले रूपों और व्यापारों को 
भावना के सामने लाकर कवता बाद्य प्रह्षति के साथ मनुष्य की 


( १६८ ) 


श्रंत:प्रकूति का सामंजस्य संवटित करती हुई उसकी भावात्मक सत्ता 
के प्रसार का प्रयास करती है | 

[ ४ ) भक्ति रस का पूर्ण परिप्राक ज॑सा तुलसीदास में देखा जाता है 
वसा इन्यत्र नहीं। भक्ति में प्रेम के अतिरिक्त आलंबन के महत्व और 
अपने देन्य का अनुभव परम श्रावश्यक श्रंग है | 

( ६ ) धर्म की रसात्मक अ्रतुभूति का नाम भक्ति है | 

(७) बैर क्रोध का अचार या सुरव्या है | 

( ८ ) करुणा सेंत का सौदा नहीं है | 

( ६ ) जिस प्रकार ज्ञान की चरम सीमा ज्ञाता और ज्ञेबय की एकता है 
उम्मी प्रकार प्रेमभाव की सीमा आश्रय और आलंबन की एकता है | 

( १० ) कवि-कर्म-वधान के दो पत्ष होते हैं--विभाव पक्ष और 
भाव पक्त | 


( ११ ) क्रोध दुःख के चेतन कारण के साज्ञातकार या गअनुमान से 
उत्तन्न होता है | 

( १२) प्राप्ति की प्रतिषेधात्मक इच्छा की सदोषता झौर निर्दोषिता 
लोभ के विषय पर भी तिभर रहती है | 


८७५ 


सिद्धांतसमीज्षा, विश्लेषण और तक व्याख्यादि के अवसर पर भी 
शुक्ल जी में न तो वाक्यों का विस्तारमार दिखाई पड़ता है श्र न उनकी 
बनावट में दुरूहता या जटिलता उत्पन्न होती है। जहाँ उनमें कथन का 
सीधापन रहता है वहाँ वाक्वयोजना मी समगति से संतुत्षित रहती है | 
विषयानुसार शास्त्रीय पदावली ओर पारिमाषिक शब्दविन्यास मिलने 
पर भी उनमें समासांत पदमैत्री की विशेष श्रभिरुचि नहीं दिखाइ पड़ती । 
दो तीन शब्दों तक के समास ही अ्रधिक प्रयुक्त हुए हैं। कहीं कहीं चार 
शब्दों तक के समास भां मिलते हैं; पर कहीं भी लंबे और काव्यात्मक 
समासबाहुल्‍व का कोई योग शुक्ल जी में नहीं मिलता। सामान्यतः 
तीन शब्दों की ही मिलाबट अधिक रहती है; जैते--पूज्यबुद्धि- 
शर्भित, कवि-प्रोढ़ोक्ति-सिद्धि, विश्व-व्यापार-ग्राहिणी, शांति-शील-समुद्र, 
डक्ति-सोंदर्य-समन्वित।.. चरित्र-निर्ाह-कोशल, कवि-कर्म-विधान, रप- 


( १०६ ) 


निरूपण-पद्धति, कार्य-कारणु-विवेचन-पूवंक | विषयनिवेदन की शक्ति का 
जहाँ तक प्रश्न है उसकी शुक्ल जी में अभूतपूर्व क्षमता दिखाई पड़ती 
है| भावों और विचारों के कथन ओर विवेचन में जैसा यथावस्र बल और 
सफाई उनमें मिलती है वह भाषा की व्यंजकता का उत्तमोत्तम दृश्शांत है। 
मिन्न भिन्न प्रसंगों में आवश्यकतानुसार शेली के विविध तत्वों का किस 
प्रकार संगठित करने से उनका कैसा स्वरूप परिष्कृत होता है इसके 
सुदर उदाहरण उनको रचनाद्ों से उपस्थित किए ज्ञा सकते हैं | इस 
अभिप्राय से विपयानुसार विभिन्न प्रकार की रचनाप्रणालियों में शुक्ल जी 
कफी भाषाशेली का रूप यदि देखा जाय तो बात अधिक स्पष्ट हो जायगा। 
आलोचक होने के नाते विचार विमर्श के अ्रतिरिक्त व्यंग उपहास और 
खंडन मंडन इत्यादि भी उन्हें बहुत करना पड़ा है । इसीलिये उन्हें समय 
समय पर लेखकों की प्रवुत्तियों ओर विशेषताओं की कहीं भर्व्सना करनी 
पड़ी है ओर कहीं व्यंग्धत्मक कट्ृक्तियाँ एवं आज्तेपों का प्रयोग करना 
आवश्यक हुआ है | 


शुक्ल जी के ब्यंगबाण दो प्रकार के दिखाई पढ़ते हैं; एक छोटे 
ओर दूसरे बड़े । अपनी अभिरुचि और सिद्धांत की बात न होने पर या 
तो उन्होंने उपहासध्वनि से नितांत संक्षेप में--केवल एक मार्मिक शब्द 
के द्वारा उसे नितांत हलका बना दिया है या तो जमफर अपेक्षाकृत 
कुछ श्रधिक कठठ और व्यंगात्मक पदावली का योग लेकर उस्के खोखलेपन' 
का उद्घाटन किया है। पहले प्रकार के ब्यंगों में केवल एक वाक्य और 
उस वाक्य में भी केवल एक मार्के का शब्द ऐसा बेठाया है कि व्यंगकथन 
में दीप्ति पैदा हो गई है। साधारणत; ये शब्द ठेठ बोलचाल के ही 
रहते हैं। दूसरे प्रकार के व्यंगों में प्रायः उदू के कफिकरे अधिक मिलते 
हैं और वे भी कुछ अधिक विस्तार के साथ । इन दोनों प्रकार के वब्यंगों 
में एक प्रकार की तीकणता और कड़आपन भलकता रहता है जो इस शैली 
में प्राणवान्‌ वस्तु मालूम पड़ती हैं। क्रम से दोनों पद्धतियों की कुछ बानगी 
देखी जा सकती है -- 


(क) 


१, चौवे जी पेट भर भोजन के ऊपर भी पेई पर हाथ फेस्ते हैं । 


२, एक साथ कई प्रौढ़ौक्तेयाँ लादकर पिछले खेवे के कवियों ने एक भद्दी 
इमारत खड़ी का । 

३, स्वतंत्र आलोचना” का ऐसा स्थूल और भहद्दा श्र समभमनेवाले भी 
हमारे बीच वतंमान हैं | 

४, पीछे से तो प्रीष्मोपचार श्रादि के नुसखे भी कवि लोग तैयार 
करने लगे | 

५, पर वास्तव में यह भाषा के गड़बड़फाले के सिवा और कुछ नहीं है । 

६ इस नए ढंग की ओर निराला जी सबसे अधिक आ्रकषित हुए और 
अपने गीतों में उन्होंने इसका पूरा जोहर दिखाया । 


७ हिवेदी जी के लेखों को पढ़ने से ऐसा जान पड़ता है कि लेखक बहुत 
मोटी शकल के पाठकों के लिये लिख रहा है | 


पल 


८, उनके अतिरिक्त कुछ नए लोग भी मदान में घीरे धीरे उतर रहे थे | 
६ अरब सुनने में आ रहा है |क इस ढंग कीऊँपे होसलेवाले दो एक 
ग्रालोचक तुलसो और सूर के चारों ओर भी ऐसा ही चमचमाता 
वाग्जाल बिछानेवाले हैं | 
१० इसमें नायक को कहीं बाहर, वन पर्वत आदि के बीच नहीं जाना 
पड़ा है। वह घर के भीतर ही लुकता, छिग्ता चौकड़ी भरता 
दिखाया गया है | 
११ यदि कटाक्षु से ऊँगली कटने का डर है तो तरकारी चीरने या फल 
काथने के छिये छुरी, हँसिया श्रादि की कोई जरूरत न होनी चाहिए | 


१२ आजकल कवि के 'संदेश” ( मेसेज ) का फैशन बहुत हो रहा हैं । 
१३ बात बनानेवाले पद्चकार बातों की फुलभड़ी छोड़कर लाखों रुपए 


पाने लगे | फारस की महफिली शायरी का सा ढंग यहाँ की कविता 
ने भी पकड़ा | 


(ख़) 
१ हवा से लड़नेवाली खस्त्रियाँ देखी नहीं तो कम से कम सुनी तो बहुतों 
से होंगी चाहे उनको जिद:दिली की कद्र न की हो । 


( १११ ) 


२, बिहारी को नायिका जब साँस लेतों है तव उसके साथ चार: 
कदम आरागे बढ़ जाती है। घड़ी के पेंडुलम्‌ की सी दशा उसकी रहती है। 
'इसी प्रकार उदूं के एक शायर साहब ने झ्राशिक को जूँया खठमल का बच्चा 
बना डाला | 


०, 


३२, एक बात जरा और खटकती है। वह है उनका भाषा के साथ 
मजाक | कुछ दिन पीछे इन्हें उर्दू लिखने का शौक हुप्रा--उर्ट भी ऐसी वैसी 
हीं उदृ-ए-मुश्नल्ला । इसी शौक के कुछ श्रागे पीछे इन्होंने राजा शिवप्रसाद 
का जीवनचरित्र लिखा जो 'सरस्वती' के आरंभ के तीन अंकों में निकला | 
उदूं जबान और शेर सखुन को बेढंगी नकल से, जो असल से कभी कभी साफ 
अलग हो जाती है, उनके बहुत से उपन्यासों का साहित्यिक गौरव घट गया 
है । गलत या गलत मानी में लाए हुए शब्द भाषा को शिष्टता के दर्जे से 
गिरा देते हैं। खौरियत यह हुई कि अपने सब उपन्यासों को यह मँगनी का 
लिबास नहीं पहनाया है | 
उक्त उद्धरण से शुक्ल जी के व्यंगात्मक आक्रमण का कुछ सामान्य 
सा परिचय मिल जाता है। इसमें आ्आशक्षेप के साथ साथ उपहास की भी 
व्यंजना होती है । इनके अतिरिक्त उन विस्तारगामी कटु आलोचनात्मक 
व्यंगों का ओर भी ध्यान देना श्रावश्यक है जिनका प्रयोग उन्होंने समय 
समय पर सर्वत्र किया है--निबंधों में भी ओर समीक्षात्मक रचनाओं में 
भी | जह। कहीं कोई विचार या व्यवहार की ऐसी बात सामने आई है 
जिम उनका हृदव ओर मस्तिष्क योग दे नहीं पाया अथवा जो बात 
उनको अ्रभिरुचि ओर सिद्धांत के मेल में नहीं हे उनकी जैती आक्तेपपूर्ण 
मत्यना कढु शब्दों में उन्होंने की है वह अपने ढंग की निराली चीज मालूम 
पड़ती है| वहाँ के मुहावरों और धटीक पदावली से व्यंग की कटुता, उपहास 
की ध्वनि और आंतरिक तिलमिलाहट प्रकट होती हैं। आजकल के फेशने- 
बुल देशप्रेमी, लोभी, लोलुप, पेसे की महिमा; विलायती विचारधारा, 
छायावाद, रहस्यवाद, साहित्य के नौसिखिएं नूतन विधानप्रेमी आदि 
पर जहाँ कहीं उन्हें कुछु कहना या लिखना आवश्यक हुआ है वहाँ उनकी 
भाषा की व्यजकता एक विशेष चमत्कार से भी मिलती है। वहाँ भाषा 
का सारा विधान इस विषय में संब्रदित मिलता है कि अधिक से अ्रधिक 
व्यंग बौछार और छीटाकशी को प्रश्रय॒ मिले। इन स्थलों पर शुक्ल जी 


( ११२ ) 


की व्यंगात्मक भाषाश ली की गठन का अच्छा प्रतिनिधित्व हो जाता है | 
इस ढंग के दो चार उदाहरण पर्यात होंगे-- 


( १ ) 

“जो यह भी नहीं जानते कि कोयल किस चिड़िया का नाम है, जो यह भी 
नहीं सुनते कि चातक कहाँ चिल्‍लाता है, जो श्रांख भर यह भी नहीं देखते 
कि आम प्रणयसौरभपूर्ण मंजरियों से कैसे लदे हुए हैं, जो यह भी नहीं 
आँकते कि किसानों के झोपड़ों के भीतर क्‍या हो रहा है, वे यदि दस बने उठने 
मित्रों के बीच प्रत्येक भारतवासी की श्रौसत शआ्राामदवी का परता बताकर 
देशप्रेम का दावा करें, तो उनसे पूछना चाहिए कि भाइयों | बिना परिचय 
का यह प्रेम कैसा ? जिनके सुख दु:ख के तुम कभी साथी न तुम सुखी 
देखना चाहते हो, यह समभते नहीं बनता। उनसे कोसों दूर बठे बंठे, पड़े 
पड़े, या खड़े खड़े तुम विलायती बोली में श्रर्थशास्त्र की दहाई दिया करो 
पर प्रेम का ताम उसके साथ न घर्सीटो। प्रेम हिसाब किताब की बात 
नहीं है। हिसाब किताब करनेवाले भाड़े पर भी मिल सकते हैं प प्रेम 
करनेवाले नहीं । हिसाब किताव से देश को दशा का ज्ञान मात्र हो सकता है |” 


नि 


--टलोभ और प्रीति! शीपषंक निबंध से | 


(५ 


“त उन्हें ( लोभियों को ) मक्खी चूसने में घृणा होती है और न रक्त 
चूसने में दया | सुंदर से सुदर रूप देखकर वे अपनी एक कौड़ी भी नहीं 
भूलते | करुणा से करुण स्वर सुनकर वे अपना एक पैसा भी किसी के यहाँ 

हीं छोड़ते | तुच्छ से तुच्छ व्यक्ति के सामने हाथ फैलाने में वे लज्जित नहीं 
होते | क्रोध, दया; घृणा, लज्जा श्रादि करने से क्‍या मिलता है कि वे करने 
जायें ? जिस बात से उन्हें कुछ मिलता नहीं, जब कि उसके लिये उनके मन के 
किसी कोने में जगह नहीं होती तब जिस बात से पास का कुछ जाता है । 
वह बात उन्हें कसी लगती होगी। यह यों ही समझा जा सकता है। 
जिस बात में कुछ लगे बहू उनके किसी काम की नहीं--चाहे वह कष्ट- 
निवारण हो या सुखप्राप्ति धर्म हो या न्याय | वे शरीर सुखाते हैं, श्रय्छे भोजन, 
अच्छे वस्त्र श्राद की आकांज्ा नहीं करते; लोभ के अ्रंकुश से अपनी संपूर्या 

द्रयों को वश में रखते हूं। लो।भियो | तुम्हारा अक्रोध, तुम्हारा इंद्रियनिग्नह, 


( ११३ ) 
तुम्हा रो मानापमानसमता, तुम्हारा तप, अनुक रणीय है; तुम्हारों निष्ठरता 
तुम्हारी निर्लजता, तुम्हारा श्रविवेक, तुम्हारा श्रच्याय विगहशंय हैं। तुन वन्य 
हो | तुल्हें घिक्वार है| पे क्‍ 
द -“-लोभ और प्रीति! शीषक निबंध से ; 
(३ ) 
इसी श्रत्योक्ति पद्धति को कवींद्र रवींद्र ने श्राजकल अ्रपने विस्तृत प्रक्ृति- 
निरीक्षण में बल से और अधिक पल्लविंत करके जो पूर्ण और भव्य स्वरूप 
प्रदान किया है वह हमारे नवीन हिंदी साहित्य ज्ेंत्र में गाँव में नया नया 
आया ऊँट' हो रहा है। बहुत से नवयुवकों को श्रपता एक नया ऊँट छोड़ते 
का होसला हो गया है | जैसे भावों वा तथ्यों की व्यंजना लिए श्रीयुत रवींद्र 
प्रस्ति के क्रीड़ास्थल से लेकर नाना सुर्त स्वरूप खड़ा करते हैं वैसे भावों का 
ग्रहरा करने तक की क्षमता न रखनेवाले बहुतेरे ऊठ्पर्ताँग चित्र खड़ा करते 
श्र कुछ असंबद्ध प्रलाप करने को ही छायावाद! की कविता समझ अपनी 
भी कुछ करामात दिखाने के फेर में पड़ गए हैं। चित्रों के द्वारा बात कहना 
बहुत ठीक है, पर कहने के लिये कोई बात भी तो हो । कुछ तो काव्यरीति 
से सवंथा अ्रनभिज्ञ, छंद, अलंकार आदि के ज्ञान से बिलकुल कोरे देखे जाते 
हैं। बड़ी भारी बुराई यह है कि अपने को एक “नए संप्रदाय! में समभ 
अहंकारवश ये कुछ सीखने का कभी नाम भी नहीं लेता चाहते और अपनी 
ग्रनभिज्ञता को एक चलते नाम की श्रोट में छिपाना चाहते हैं। मैंने कई 
एक से उन्हीं को रचना लेकर कुछ प्रश्न किए, पर उनका मानसिक विकास 
. बहुत साधारण कोटि का--कोई गंभीर तत्व ग्रहणा करने के अनुपयुक्त--पाया | 
ऐसों के द्वारा काव्यक्षेत्र में भी, राजनीतिक क्षेत्र के समान, पाषंड के प्रचार 
. को आ॥ाशंका है | 
द की त्रिवेणी (२००१), पृ० १२६-७ । 
.. (9) ः 
लक्ष्य की एकता से समाज में एक दूसरे को श्राँखों में खटकनेवाले लोभ 
की वृद्धि हुई | जब एक ही को चाहनेवाले बहुत से हो गए तब एक की चाह 
को दूसरे कहाँ तके पसंद करते | लक्ष्मी को मूति धातुमयी हो गई, उपासक 
. रब पत्थर के हो गए | धीरे धीरे यह दशा झाई कि जो बातें पारस्परिक प्रेम 
६ हुँ 


|) 


की दृष्टि से, धर्म की हृष्ठि से की जाती थीं वे भी रुपए पैसे की दृष्टि से होने 
लगीं। श्राजकल तो बहुत सी वातें धातु के ठीकरों पर ठहरा दी गई हैं । 
पैसे से राजसंमान की प्राप्ति, विद्या की प्राप्ति श्रौर न्याय की प्राप्ति होती हूँ । 
जिसके पास कुछ रुपया हैं, बड़े बड़े विद्यालयों में अपने लड़कों को भेज सकते 
हैं, न्यायालयों में फीस देकर अपने घुकदममें दाखिल कर सकते हैं और महँगे 
वकील बरिस्टर करके बढ़िया खासा निर्शाय करा सकते हैँ, श्र॒स्यंत भीह श्ौर 
कायर होकर बहादुर कहला सकते हैं, राजधर्म; श्राचार्यर्म, वीरबर्भ सब 
पर सोने का पानी फिर गया, सब टकाधर्म हो गए। धन की पैठ मनुष्य के 
सब कार्यक्षेत्रों में कर देने से; उसके प्रभाव को इतना विस्तृत कर देने से, 
बआाह्ाणावर्म और ज्ात्रधर्म का लोप हो गया; केवल वरिग्धर्म रह गया | 
| “-लिोम और प्रीति' शीर्षक निर्बंध से | 
उपर्युक्त इन गद्यांशों में भाषा विषयक एक विशेष प्रकार फो शैली का 
रूप दिखाई पड़ता है। व्यंग ओर आक्षेप इष्ट होने से अथवा आात्म- 
प्रकाशन की गाकांजझ्ा प्रधान होने से भाषा को भंगिमा व्यक्तित्व 
का प्रकाशन फरती मिल्लती है। इसे शुक्ल जी की वह भाषाशेली 
माननी चाहिए. जिसमें उसका अश्रपना स्वरूप भलक उठता है। 
जम॑न लेखक बफन का कथन, “स्टाइल इज दि मैन हिमसेल्क! 
इस शैली में पूर्णतया चरितार्थ है। इसमें लेखक फी अभिरुचि और 
संस्कारजन्य बोंद्धिक या हार्दिक गठन का पूरा ब्योरा मिल जाता 
है। इसके साथ विषयनिवेदन में जो आवेश, प्रवाह और वेग मिलता 
है वह लेखक की अनुभूतिमूलक बत्तियों का यथार्थ संकेत फरता है। 
जिस विषय में लेखक जैधा सोचता समझता है उसका खुला हुआ हिसाब 
किताब इस शेंली से ध्वनित होता रहता है। इस व्यंग श्रथवा आज्षेप की 
_ भाषाशेली की ही तरह जो दूसरी प्रतिनिधि शैली शुक्ल जी की है वह प्रकृतया 
व्याख्यामूलक होने से व्याख्यात्मक शेली से अमिहित की जा सकती है। 
 जायसी-सूर-तुलसी की आलोचनाओं में श्रथवा चितामणि के निबंधों में उन्होंने 
कवियों या विषर्यों की विशेषताओं की विवेचना की है वहाँ सर्वत्र इसी 
 व्याख्यात्मक शैली का प्रयोग हुआ है । आरम में सिद्धांतवाक्यों की सज्ञावठ 
.. उपस्थित करके उदाहरणों और दृशंतों के माध्यम से उसी की विस्त॒त व्याख्या 
. करते चलना इस शैली की प्रमुख विशेषता है। उन आरंभिक वाक्यों 


( शहप) 
में तो शास्त्रीय पदावली और शह्द्ों का योग लेकर के हुए विचारों 
को बिलकुल ठोस बनाया गया है। उसके उपरांत व्याख्या में व्यावहारिक 
और बिलकुल चलती भाषापद्धति ही अधिक व्यवह्त मिलती है। 
चितनशील और गंभीर विवेचना के साथ किसी बात को सफाई से खोलकर 
कहने में शुक्ल जी अमी तक तो अ्जेय ही दिखाई पड़ते हैं। ऐसे स्थलों 
पर भी उनका अपनापन अधिक उभड्ा मिलता है। किसी भी प्रसंग का 
ऐसा यदि एक ठुकड़ा सामने आ जाए तो लेखक का संकेत कर देता है | 
ऐसी स्थिति में इस शेली को भी उनकी व्यक्ति्वविधायक शैली माननी 
चाहिए | आगे के उदाहरण में इन बातों का स्वरूप देखा जा 
सकता है-- ह ः 

“जिस प्रकार ज्ञान को चरम सीमा ज्ञाता और ज्ञेथ की एकता है उसी 
प्रकार प्रेमभाव की चरम सीमा झाश्रथ और आलंबन की एकता है। श्रवः 
भगवद्भक्ति की साधना के लिये इसी प्रेमतत्व को वल्लभावचार्य ने सामने रखा 
ओर उनके अनुयायी कृष्णभक्त कवि इसी को लेकर चले | गोस्वामी तुलसी- 
. दास की हृष्टि व्यक्तिगत साथना के श्रतिरिक्त लॉकपक्ष पर थी; इसी से वे 

सयददापुरुषोत्तम के चरित्र को लेकर चले और उसमें लोकरच्षा के अनुकुल 

जीवन की और और वृत्तियों का भी उन्होंने उत्कर्ष दिखाया और अनुरंजन 
किया | क्‍ डे. क्‍ हर 
.. उक्त प्रेमतत्व की पुष्टि में ही सूर को वाणी मुख्यतः प्रयुक्त जान पड़ती 
है। रतिभाव के तीनों प्रबल और प्रधान रूप -- भगवद्विषयक रति, वात्सल्य 
ओर दांपत्य रति--सूर ने लिए हैं। यद्यपि पिछले दोनों प्रकार के रतिभाव 
भी क्ृष्णोन्युख होने के कारण तत्वत: भगवत्प्रेम के श्रंतभर्त ही हैं पर 
 निरूपणाभेद से ओर रचनाविभाग की दृष्टि से वे अश्र॒लग रखे गए हैं। इस 
दृष्टि से विभाग करने से विनय के जितने पद हैं वे भगद्विषयक रति के अंतर्गत 
आववेंगे; बाललीला के पद वात्सल्य के अंतर्गत और गोपियों के प्रेम संबंधी 
पद दांपत्य रतिभाव के श्रंतर्गत होंगे। हृदय से निकली हुई प्रेम को इन 
. तीनों प्रबल धाराश्रों से सूर ने बड़ा भारी सागर भर कर तैयार किया है | 
. कवि-्कर्म-विधान के दो पक्ष होते हैं--विभाग पत्त और भावपत्ष | 


कवि एक शोर तो ऐसी वस्तुओ्नों का चित्रण करता है जो मन में कोई 
भाव उठाने या उठे हुए भाव को और जगाने में समर्थ होती हैं और 


(११६) 


दूसरी श्रोर उन वस्तुओं के भ्रनुरूप भावों के अनेक स्वरूप शब्दों द्वारा व्यक्त 
करता है | एक विभाव पक्च है दूसरा भाव। कहने को श्रावश्यकता नहीं किः 
काव्य में दोनों श्रम्योन्यामित हैं, श्रत: दोनों रहते हैं। एक ही पक्ष का वर्णत 
रहता है वहां भी दूसरा पक्ष अ्रवध्यक्त रूप में रहता है। जहाँ जैसे, नायिका के 
रूप या नखशिख का कीरा वर्णन लें तो उसमें भी आाश्रय का रतिभाव अव्यक्त 
रूप में वर्तमान रहता है। भावपक्त में सुर की पहुँच का उल्लेख ऊपर हो चुका 
हैं । सुरदास जी ने झंगार और वात्सल्य; थे ही दो रस लिए हैं। अतः विभावः 
पत्ु में भी उनका वर्णन उन्हीं बस्तुओ्रों तक परिमित है जो उक्त दोनों रसों 
के आालंबन या उद्दीपन के रूप में श्रा सकती हैं, जेश्व-राधा और छुष्ण के 
नाता रूप, वेश शौर चेष्टाएँ तथा करील कुंज, उपवन, यझुना; पवन; चंद्र, 
ऋतु इत्यादि |! 

--त्रिवेशी (२००१) ३० ६०-२ ) 


उक्त व्यंगाव्मक एवं व्याश्यात्मक शैलियों में जैसे शुक्ल जी के हृदय या 
भावपक्ष का पूरा प्रतिबिंतर पड़ा है उसी प्रकार चितनपरफ शुद्ध सिद्धांत- 
विवेचन या विचार वितंक के अवसर पर उनकी शैली में उनके मस्तिष्क 
या बुद्धि की पूरी छाया दिखाई पड़ती है। हृदय से जहाँ वे भारतीय आर 
अनुभवरसिक थे वहीं बुद्धि से सबेथा आधुनिक सफल विचारक भी थे । 
उनके विषयनिवेदन की पद्धति में जैसी तकंशील जागरूकता मिलती है ओर 
: सत्र प्रतिपादनपक्ष की जैसी सुस्पष्टता मुखरित रहती दे उससे उनकी बुद्धि 
की निर्मलता लक्षित होती है। यों तो जहाँ तक इन पंक्तियों के लेखक फी 
मालूम हैं शक्ल जी न तो अधिक पढ़ते थे ओर न अधिक लिखने के पक्त 
में थे पर उनकी चिंतनशील और निर्णयात्मिका बुद्धि का अपना सुनिर्दिष्ट 
साँचा था, उसके भीतर जो कुछ पहुँचा; उसने एक आकार अहण कर 
लिया | इस प्रकार अनुभूतिपूर्ण अंतर्निर्माण जैसे उनका मानस खच्दु था. 
उसी प्रकार उसका शाबव्दी परिचय देने या व्याख्या करने में उनकी बुद्धि 
बढ़ी प्रवीण थी। वे पढ़ते अधिक नहीं थे पर जितना पढ़ते थे उसको 
निरंतर इतना गुनते थे कि विषय का पृष्ठ परिष्कार करके छृदयंगम या 
_ आत्मसात्‌ कर लेते थें। उनके परिष्कृत चिंतन में ओर उस चिंतन फो 
भाषा के माध्यम से उपस्थित करने की छमता में ब्रदुइत मेत्री थी | इसी 
को यदि दूसरे शब्दों में कहें तो कह. सकते हैं कि उनमें शास्त्रबोध की 


अपनी एंक पकड़ थी और उस पकड़ की सारी मार्मिकता को वें अपनी 


( ११७ ) 


आपषाशेली में उतार लेते थे। इसके अनेकानेक उदाहरण उनकी रचनाओं 
में मिलते हैं | इन स्थलों पर यह स्पष्ट हो जाता है कि जहाँ शुक्ल जी के 
सोचने विचारने में तक और विश्लेषण की शास्त्रीय सूक्ष्मता है बहीं चिंतन 
के इस गांमीय को भाषा बड़ी सनकता, व्यवस्था; ह्थिरता और सुवोधकता 
से उपस्थित भी करती दैे। चिंतन और भाषा या कहिए. आवेय ओर 
आधार की प्रकृत संगति मिलाना साधना का ही काम समझना चाहिए 
ओर यह शुक्ल जी में पूर्शतया प्रतिडित मिलता है। द 
जहाँ शुक्ल जी शद्ध चिंतन एवं विश्लेषण में निरत मिलते हैं और जहाँ 
सद्धात्पक्ष का व्यावहारिक विवेचर ना अथवा व्याख्या में नहां उतारत हैं वहा 
यथाथ सैद्धांतिक समीक्षा का शास्त्रीय रूप ही दिखाई पड़ता है। ऐसे स्थलों 
घर भाषा की शेली अपने व्यावहारिक भूमि को छोड़ देती हैं। जिस प्रकार की 
भाषा पूव के विविध अवतरणों में मिल चुकी है वेसी इन अवसरों पर नहीं 
मिलेगी । यहाँ तो वाक्य भी अपेक्षाकृत छोटे हुए हैं। उदाहरण इत्यादि 
भी नहीं प्रयुक्त हुए। शहद प्रायः शास्त्रीय ढंग के दिखाई पड़ते हैं। 
चिंतन के गांमीय से कथन में नितांत सीधापन मिल्लता है। थोड़े में कहा 
जा सकता है कि ऐसे स्थलों पर लेखक का केवल मस्तिष्क सामने आता 
है ओर उसी से जितने व्यक्तित्त का आमास मिल सके उतना ही यथेष्ट 


समभना चाहिएं। एक छोटे से अवतरण में इन विशेषताश्रों को देखिए-- 

“अद्वतवाद के मूल में एक दार्शनिक सिद्धांत है; कविकल्पना या भावना 
नहीं | वह मनुष्य के बुद्धिप्रयास या तत्वचितन का फल है। वह ज्ञान- 
क्ेत्र को वस्तु हें। जब उसका आधार लेकर कल्पना या भावना उठ खड़ी 


.. होती हूँ श्र्थात्‌ जब उसका संचार भावद्षेत्र में होता है तब उच्च कोटि के 


भावात्मक रहस्यवाद की प्रतिष्ठा होती है । रहस्यवाद दो प्रकार का होता 
 हं--भावात्मक और साधनात्मक | हमारे यहाँ का योगमांग साधनात्मक 
हस्यवाद हैं। यह अनेक अ्प्राकृत और जटिल अ्रभ्यासों द्वारा मन को 
: अव्यक्त तथ्यों का साक्षात्कार कराने तथा साधक को अनेक अलौकिक सिद्धियाँ 
अप्त कराने की झाशा देता है। तंत्र और रसायन भी साधनात्मक रहस्यवाद 
हैं, पर निम्न कोटि के | भावात्मक रहस्थवाद की भी कई श्रेणियाँ हैं जसे, 
झूत प्रेत की सत्ता मानकर चलनेवाली भावना, परम पिता के रूप में एक 
 ईबवर की सत्ता मानकर चलनेवाली भावना स्थुल रहस्यवाद के अंतर्गत 


५) 


होगी | अद्वेतवाद या ब्रह्मवाद को लेकर चलनेवाली भावना से सुक््म ओर 
उच्च कोटि के रहस्थवाद की प्रतिष्ठा होती हे। तात्परय यह कि रहस्यभावना 
किसी विश्वास के आधार पर चलती हैं; विश्वास करने के लिग्रे कोई नया 
तथ्य वा सिद्धांत नहीं उपस्थित कर सकती। किसी नवीन ज्ञान का उदय 
उसके द्वारा नहीं हो सकता । जिस कोटि का ज्ञान या विश्वास होगा उसी 
कोटि की उससे ऋद्भुत रह ता होगी । 
द --त्रिजेणी (२००१) प० ७३-४ | 
ऐसे जटिल विचार जिम की सीमा के बाहर निकलने पर शुक्ल जी 
जहाँ कहीं सामान्य ढंग से किसी इतिब्ृत्त को उपस्थित करते दिखाई 
पड़ते हूँ वहाँ की भाषा में जमीन आसमान का अंतर मिलता है। इन 
स्थलों पर नितांत व्यावहारिक और चलती भाषा की, सरलता ओर वाक्यों 
का कुछ लघु विस्तार और प्रवाह, विशेष रूप से समझने लायक होता 
है | फह्दी फिसी प्रकार की क्लिप्ट पदावली नहीं व्यवहुत मिलती ओर ने. 
सारांश यह है? अथवा “तात्पय यह फि! की फोई आवश्यकता रहती है। 
इतिबृत्तात्मक निवेदन फिससा कहानी की अ्रटट धारा के रूप में आगे बढ़ता 
चलता दिखाई पड़ता हैं । 

“एक दिन रत्नसेन कहीं शिकार को गया था | उसकी रानी नागमती 
सुए के पास आई झौर बोली, मेरें समान सुंदरी और भी कोई संसार में है 
इसपर सुआ हँसा और उसने सिहल की पद्चिती स्त्रियों का वर्णन करके 
कहा उनमें और तुममें दित भौर शअ्रवेरी रात का अंतर है। रानी ने सोचा 
कि ये यह तोता रहेगा तो किसी दिन राजा से भी ऐसा ही कहेंगा और 
वह मुभसे प्रेम करता छोड़कर पद्मावती के लिये जोगो होकर निकल पड़ेगा। 
. उसने अपनी धाय से उसे ले जाकर मार डालने को कहा | धाय ने परिणाम 
सोचकर उसे मारा नहीं, छिपा रखा। जब राजा ने लौटकर सुए को 
देखा तब उसने बडा कोप किया। अंत में हीरामन उसके सामने लाया 
गया श्रौर उसने सब वृत्तांत कह सुनाया | राजा को पद्मावती का रूपवर्णान 
सुनने की इच्छा हुई और हीरामन ने उसके रूप का बड़ा लंबा चोड़ा 


: वर्णन किया | उस वर्णान को सुनकर राजा बेसुध हो गया। उसके हृदय में 
. ऐसा प्रबल भ्मिलाष जगा कि वह रास्ता बताने के लिये हीरामन को साथ 
है रा ले जोगी होकर घर से निकल पड़ा |” क्‍ रे 
का .. वही; १० १० ) 


आज, 


.. उक्त विभिन्न भाषाशलियों तक ही शुक्ल जी की परिमिति नहीं समझूनी 
चाहिए। उनकी साहित्यिक बनावट केवल नतन विधानवाली ही नहीं थी | 
उसके भीतर उत्तर मारतेंदुयुग की भी देन दिखाई देती है। गोविंदनारायश 

मिश्र, जगमोहन सिंह, पू्सिह ओर प्रेमघन ऐसों की भी शीतल छाया 
उनपर पड़ी थी, विशेषकर 'पप्रेमघन! तो शक्ल जी के आरंभिक प्ररणा- 
प्रदायकों में थे। यहीं कारण है कि यदि झहुकूल अवसर मिल्ठ गया है 
ठो कहीं बहीं शुक्ल जी भी समासबहुल अलंहृत शेली की ओर झुके 
हं-यह दूसरी बात है कि इस प्रकार के स्थल्ल अधिक नहीं हैं और जो 
हैं मी वे व्यास्यापरक रचना के प्रतार में आए हैं; अतएवं उनका स्वतंत्र 
अस्तित्व उभड़ नहीं सका है। शुक्ल जी की इस झोली से उनका कोई 
अपनापन नहीं है पर इस बात का अमाश अवश्य मिल जाता है कि यदि 
इस काठि की भाषा और पदावली का वे प्रयोग करते तो उसका सामान्य 
स्वरूप क्या हो सकता है | 


. “जो केवल प्रफुल्ल-प्रसुन-प्रसार के सौरभसंचार, मव.रंद-लोलुप-मधुप- 
गुंजार, कोकेल-कुजित-निकुंज और शीतल-सुख-स्पर्शसमीर इत्यादि की ही 
चर्चा किया करते हैं वे विषयी या भोगलिप्सु हैं। इसी प्रकार जो केवल 
. मुक्ताभास हिम-विदु-मंडित मरकताभ-शाइल-जाल, श्र॒त्यंत विशाल गिरिशिखर 
से गिरते हुए जलप्रपात के गंभीर गत॑ से उठी हुई सीकर नीहारिका के 
बीच विविध वर्शास्‍्फुरण की विशालता, भव्यता और विचित्रता में ही . 


अपने हृदय के लिये कुछ पाते हैं, वे तमाशबीन हैं--सच्चे भावुक या 
सहृदय नहीं |? द 


. इस प्रकार कहा जा सकता है कि ब्ाचार्य शुक्ल में अपने समय 
तक की विकसित सभी भाषाशेलियों का उत्तम, समर्थ और परिष्कृत _ 
समाहार प्राप्त होता है। शेली को दो वर्गों में बाँठः जा सकता : है 
ःथवा दो पद्धतियों पर उसका स्वरूपनिरूपण किया जा सकता हे । 
भाषाशली का संगठन या तो व्यवहार की दृष्टि से समझ, चलता ओर 
बामुहावरा होगा, श्रथढा अलकार का धऋाश्रय लेकर उसे कावब्यात्मक 
बनाया जा सक्हा है; दसरी ओर या तो वह इतिबृत्तनिवेदन में लगी 
मिलेंगी ओर इत्विचात्मक होगी अथवा सिद्धांतविवेचन से प्रयुक्त होकर 
वह मूलतः विचारात्मक होंगी धऋूथवा हर्थवा व्यग-शआाक्षुप-आलपचना 


डर है 
ट् का 2 


जआगदि में उसकी तिलमिलाइट ओर तीथध्णता के कारण उसमें व्यंगात्मकता 
दिखाई पढ़ेगी। इन वित्रिधष शेल्नियों में शक्ल जी के भाषाग्रहशण की 
संपूर्ण विशेषयाएँ खिल उठती हैँं। यदि ध्यान देकर आज के गद्यरखना 
के विविध रूपों का तालिक अ्नुशीलन किया जाए तो समझाया जा 
सक्या हैं कि भाषाशेजी की अनेकानेक विधियों को व्यवहार प्रतिस्थापना 
में शक्ल जी का कितना कृतित्व शोर प्रभाव है। आज के प्रायः सभी 
छोटे बढ़े लेखकों में शुक्ल जी की नकल करने का हौसला उमद्ड। दिखा 
पड़ता हैं; उनमें भी कुछ तो निदहाबत बने हुए मालूम पड़ते हैं पर पूछ 
ऐसे भी हैं. जिन्होंने वस्तुतः चिंतन की गंभीरता झोर बात को सफाई से 
कहने में सफल्नता प्राप्त फी है। थोड़े में कहा जा सकता है कि भाषा और 
विचार विमश संबंधी ग्राधुनिक गतिविधि पर शुक्ल जी क्वा व्यापक प्रभाव 
है झोर इस अपभिप्राय को लेकर हम इस थुग को शुक्ल युग के नाम से 
अमभिषद्वित कर सफते हैं | 


पंडित पदूमसिह शर्मा की आलोचनात्मक पद्धति--एक फी विशेषता 
की परख दूपरे की विशेषताओं को दिखाकर करना--यह प्रकठ करती है 
5 0 कि लेखक का अधिकार दोनों आलोच्य फवियों पर 
पद्मसिह शर्मा समान है। इस प्रकार तुलनात्मक आलोचना 
१८७६-१६३२ का जो आकर्षक रूप शर्मा जी ने हिंदी साहित्य 
में उपस्थित किया है वह वस्तुतः नवीन और स्तुत्य . 
है| स्तुत्य वह इस विचार से है कि उसने एवं नवीन अनुभूति को लिखित 
रूप दिया है| इस प्रकार के साहित्य की आवश्यकता थी। इसके उपस्थित 
होते ही अन्य सुदर नुल्लननात्मक आलोचनाएँ लिखी गई” । किसी विषय 
का आरंभ डद्मावना शक्ति का परिंचायक होता है। इस विचार से शर्मा 
जी.का स्थान बड़े ही महत्व का समझना चाहिए | 
जब्र हम उनकी भाषाशंली पर विचार करते हैं तब हमें उनमें 
वेयक्तिकता की गहरी छाप दिखाई पड़ती है| उनकी किसी श्रालोचनात्मक 
रचना में से यदि चार पंक्तियाँ सी निकालकर बाहर रख दी जायेँ तो उनकी 
. चट्क मटक डंके की चोट कहेगी कि वे शर्मा जी की विभूति हैं उनकी 
.. बनाव८, उछुल कूद, लपक भपक में भी कारीगरी छिपी रहती है, इस 
.. अकार की उनकी यह शैली अपने ढंग की निराली है। उदूं हिंदी का इतना... 


, 


झचिकर ओर अभिन्‍न संमिश्रण पहले नहीं दिखाई पड़ा था; उ्द समाज 
का 'वल्लाह”', वल्ज्ञाह!, क्या खूब', पक्या खूब! का आनंद थअ्रभी तक हिंदी 
में नहीं आया था। कथन का यह अषऋाकपक ओर उत्साहमय रूप कभी 
कभी बड़ा ही चमत्कारपूण होता है। परंतु यह उदृ्‌वाला ढंग सच जगह 
अच्छा नहीं होता । इसका प्रभाव क्षशिक होता है। वाह”, बाह?, बाजी 
मार ले गए, गजब कर दिया है! इत्यादि की घूमधाम में आलोचना 
का सौम्य दिवेचन बिगड़ जाता है। चमत्कारपूर्ण होते हुए भी बह 
प्रभावात्मक नहीं होता । इस विचार से शर्मा जीकी शेली तथ्यातध्य 
निरूपण के योग्य कदापि नहीं मानी जा सकती। उसमें एक प्रकार का 
 हलकापन दिखाई पड़ता हें जो वाघ्तव में गंभीर गलोचनात्मक प्रब॑ंधों 
"के लिये सवथा अनुपयक्त है। गवेषणात्मक अ्रध्ययन के उपरांत इस प्रकार 
की उच्छःखल भाषा में विचार वितक का संगत प्रकाशन हो ही नहीं 
सकता | यदि हो भी तो वह अत्यंत अस्वॉभाविक ही ठहरेगा | आालोचना 
का जो दिव्य रूप पंडित रामचंद्र शुक्ल जी की भाषा में देखा जा चुका है 
उसका एक अंश भी इसमें नहीं मिलता | आलोचना वस्तुतः मनन का विषय 
है।जो बात गंभीर मनन के उपरांत मुख से निकलेगी उसकी विचार- 
धारा संबत एवं विशुद्ध होगी तथा उसकी भाषा में स्थिरता ओर गंभीरता 
होगी, उस भाषा में लखनवी उछुल' कूद ओर हाय तोबा का जिक्र तथा. 
तू तू?, में में! की बात कभी अच्छी नहीं हो सकती । क्‍ 
“बात बहुत साफ और सीधी है पर तो भी चमत्कार से खाली नहीं, 
इसका बाँकपन चित्त में चुभता है; बहुत ही मधुर भाव है | 
“पर ब्रिहारीलाल भी तो एक ही 'काइयाँ' ठहरे। यह कब चूकनेवाले 
है, पहलू बदलकर मजशभूव को साफ ले ही तो उड़े |” द 
ग्रजों न आए सहज रंग, विरह दूबरे गात' 
“बाह उस्ताद, क्‍या कहने हैं | क्या सफाई खेली है ! काया ही पलट दी | 
कोई पहचान सकता है 
“बाते वही है, पर देखए तो आलम ही निराला है। क्या दान कर 'शब्द 
_ चबेधी” नावक का तीर मारा है। लुटा ही दिया । एक अनियारे“पन ने धवल- 
क्ुष्णा-पत्षुवाले सबको एक अनी की नोक में बाँवकर एक ओर रख दिया | 


( १२२ ) 


श्रौर वाह रे धचितवन! | तुम्हारी चितवत की ताब भला कोन ला सकता है | 
फिर 'सुंदरी” और 'तरुणी' में भी कहते हैं कुछ भेद है। एक ( सुंदरो ) बशी 
करन का खजाना है तो दूसरी (तरुणी ) खान है। शोर ध्सुजान! तो फिर 
कंबता की जान ही ठहुरा। इस पद पर तो एड़ी से चोटी तक सारी गाथा 
ही कुबन है। 

बह चित्रवन और कछू जिडि बस होत सुजान ।! 


“४लोहे की यह जड़ लेखनी इशकी भजा क्या दाद देगी ? भावुक सहुदगा। के 
वे हुदय ही कुछ इम्की दाद देंगे जो इसकी चोट से पड़े तड़पते होंगे | 


ध् 


“इस प्रकार बिहारीलाल जी इस मंदान में गाधाकार और केशवदास 
दोनों से बहुत श्रागे गए हैं। क्या अश्रच्छा संस्कार किया है, म्मून छीन 
लिया है 

“कितनी मनोहर रचना है, कितना मधुर परिपाक है । इन शब्दों में 
जितना जादू भरा है. उतना और कहीं हैँ ? श्रौर जो हरि जीवन मूरि! ने 
तो बस जान ही डाल दी हूँ, इस एक पद पर प्राकृत गाथा श्रौर पद्यावली का 
पद्य, दोनों एक साथ कान कर देने लायक हैं |” 

“बिहारी की सखी का परिहास बड़ा ही लाजवाब है, रसिक मोहत सुनकर 
फड़क ही गए होंगे। इससे श्रण्छा, सच्चा, साफ, सीधा और दिल में मुदगुदो 
पद करनेवाला मीठ। मजाक साहित्य संसार में शायद ही हो ।” 


अजनननमम- 


इस प्रकार की आलोचना इस बात को स्पष्ट कह देती है कि आलोचक 
के हृदय में तथ्यनिरूपषक भावकता और गंभीर अनुभूति कम है। वह 
केबल शब्दविन्पास से अथवा हँसा खेलाकर पाठकजगत्‌ की तूसि करना 
चाहता है| सहृदयता को मार्मिक व्यंजना को यदि हम एक और रखकर 
: साम्रान्य दृष्टि से विचार करते हैं तो शर्मा जी की मापा में हमें ए.% विच्चित्र 
 विनोदात्मक रूप मिलता है| हिंदी उर्द का यह संमिश्रित हूप हमें उनको 


. आलोचनात्मक विचारधारा हो में नहीं वरन्‌ अन्य प्रकार की रचनाओ्रों में 


भी मिलता है | उसमें एक प्रकार की श्रानंदमयी प्रतिभा रहती है | किस 
-« विषय को किस प्रकार कहकर जो प्रभाव चाहें' उसे बढ़ाना होता है 
. - इनसे सीखना चाहिए। कहाँ किस प्रकार की भाषा का उपयोग होना _ 
चाहिए इसका विचार इन्हीं के शब्दों में पढिण समक्तिए-- 


( १२३ ) 


“जिम भावहीन निर्जोव भाषा में तीरस कराक्रतु काव्यों की आज दिन: 
सृष्टि हो रही है इससे सुरुचिसंचार हो चुका । यह सहृदय समाज के हुदयों 
में घर कर चुक्री । यह सूखी ठहनी बहुत दिनों तक साहित्यस॑सार में खड़ी 
न रह सकेगी | कोरे कामचलाऊपन के साथ भाषा में सरलता और टदिकाऊपन 
भी ब्रभिष्ट है । विषय की हष्टि से न सही, भाषा के महत्वों की दृष्टि से भी 

खए तो शूंगार रस के प्राचीन काञ्यों की उपयोगिता कुछ कम नहीं है । 
यदि अपनी भाषा को अ्लंकृत करना है तो इस पुरानी काध्यकाटिबाव शे--- 
जिसे हजारों चतुर मालियों ने संकड़ों वर्ष तक दिल के खून से सींचा - 

7र फूल चुनन ही पड़ेंगे | काँटों के भय से रसिक भौरा पृष्पों का 7रम नहीं 
. छोड़ बेठता, मकरंद के लिये मधुमजिकाशों को इस चमन में आना होगा;.. 

यदि वह इधर से मुँह मोड़कर शसुरुच के खबाल से स्वण्छ ब्लाक 'शपष्पों 
का तलाश में भटकेंगी तो मधु की एक बूंद से भी भेंट न हो सकेगी | हमारे 
सुशिक्षित समाज की 'सुरुचिः जब भाषाविज्ञान के लिये उसी प्रकार का 
विदेशी साहित्य पढ़ने की श्राज्ञा खुशी से दे देती है तो मालूम नहीं अपने 
साहिष्य से उसे ऐसा द्वेष क्‍यों है ?” 


... जिन स्थानों पर विचार कुछ अधिक प्रबल होते हैं उन स्थानों पर 
स्वभावत) उनको भाषा अधिक संबत एवं वाक्यविन्यास अधिक प्रभावशाली” 
होता है| उनके भावप्रकाशन में मी एक प्रकार का ओज रहता है। उससे 
यह समझ पड़ता है कि उनका प्रयत्न सदेव इस बात पर रहता है कि एक 
एक वाक्य तीर का काम करे | यही कारण हैं कि दुरूहता नहीं आने” 
पाती | शर्मा जी व्यंग्य का बड़ा ही सुदर ओर आकषक उपयोग करते 
हैं | पद्मपराग के कतिपय निबंध तो इस विषय में आदर्श का काम दे” 


सकते हैं। इन ब्यंग्यों के लिये उन्हें शब्द भी श्रच्छे ओर मर्मस्पर्शी मिल जाते... 


हैं । इनके व्यंग्यात्मक निबंध को पढ़ने से यह स्पष्ट प्रकट होता है कि लेखक 
मन में कुढ्ा है। इससे रचना में जान आा जाती है। ऐसी रचखनाओं में 
'विषयनिवेदन की सारी पद्धति ओर उसकी माषाशेली में लेखक की आंतरिक 
कड़वाहट और तिलमिलाहट सर्वदा ध्वनित होती है। वस्तुतः इस ध्वनि 
में शर्मा जी के यथाथ व्यक्तित्व की पूरी पूरी कलक मिल जाती है। निम्म- 
लिखित दोनों उद्धरणों में उनकी व्यक्तित्वव्िधायिनी शेंली का पूर्ण 
.. प्रतिनिधित्व दिखाई पड़ता है। लघुविस्तारी सीधे वाक्यों ली मालिकाः 


( ६२१ ) 


पिराई गई है; बीच बीच में मुहावरों के सर्गीक प्रवोग अर व्यंग्य तथा 
झाक्षुपपूण चुनिदे शब्दों के रूप अपनी छटठा अलग ही दिखाते 


मम | 


२ 
था चर फ 


“हमारे हिंदी के नवीन कवियों की मति गति बिलकुल निराली है । बह 
बिता की गाड़ी के धुरे और पहिए भी बदल रहें ४। अपने अद्भुत छकड़े 


4 


के पीछे की शोर मरियल टद॒दू जोतकर गंतव्य पथ पर पहुँचना चाहते हैं। 
आचीनों का कुतज्ञ होना तो दूर रहा, उसके कोसले में भी प्रपता गौरव 
समझा जाता है, प्राचीन शैली का अनुसरण तो एक और रहा, जात बूभकर 
अनु।चत शांत से उसका व्यर्थ विरोध किया जाता है। भाषा, भाव और . 
रीपि में एक दम ग्रराजकता की घोषणा की जा रही है। यह उन्नति का 
तहीं, मनोमुखरता का लक्षण है। इससे कविता का सुधार नहीं, संहार हो. 
रहा हैं। सुधार उसी ढंग से होना चाहिए, जिसका निर्देश महाकवि हाली 
ने किया है और जिसके अनुसार उद् के नवीन कवियों ने अ्रपत्ती कविता को 
सामयिकता के मनोहुर साँचे में ढालकर सफलता प्राप्त की है |” 


32) क्‍ 

“जो मुहत से छिपे पड़े थे, श्रबः छिपकर बाहर निकल रहे हैँ, बहुत 
छिपाया, पर ग्राहकों ते जबरदस्ती छीन ही लिया---कागजों के कोने से खींच- 
: कर नुमायश के आ्राधार में लेही श्राए ! बरसों का साथ छूट रहा है, छोड़ते 
को जी नहीं चाहता, ममता लिपट रही हैं, वेबसी खड़ी रो रही है, भविष्य की 
चिता बेचैन कर रही है, कि देखिए बाहर निकलने पर इन गरीबों के साथ 
कया सलुक हो, झादर पाएँ या दुत्कारे जाएँ | दुनिया हैं; हर तरह के लोग हैं, 
 दुर्गम मार्ग है, चारो ओर पग पग पर काँटे बिछे हैं---कहीं दलबंदी को दलदल 
है, कहीं पत्षपात का जाल है, मत्सर की बालू के ऊँचे टोले हैं, ईपा की गहरी 
_ खाड़ी है, न मादूम क्या पेश आरावे, अच्छा था, एक कोने में फटे पुराने चिथड़ों 
में छिपे पड़े थे, नजर बद से बचे हुए थे, इसी में कुशल थी, चमकने का, नुमायाँ 
होकर निकलने का चाव, सो आफतों में फेसाता है, क्या पड़ा था जी यों प्रकाश में 
--प्रकाशित होकर निकल पड़े | मेरे थे, मेरे पास पड़े*रहते, मैंने बहुत छिपाया, 
... बहुत बचाया, पर न बच सके, कई आई! ठालीं, पर श्रवकी न टल सकी [ 
../. ज्वड़ी आ्रारजुप्रों से मिन्नतों से बुलाया था, न जाने तुम्हारी आरराधता में 


( १२४ ) 


कितनी रातों को दिन और कितने दिनों को रात करके तुम्हारे दर्शन नसीब 
हुए थे, दिलका खून सुखा सुखाकर--प्राँखों के रहट से सींच सींचेंकर तुम्हें 
हरा भरा किया था। परी निगरानी और सावधानी से पाल पोसकर बढ़ा 
किया था। श्रव जुदा हो रहे हो, इतने दिनों का साथ छोड रहे हो, किस 
दिल से कहूँ कि जाओ [”--पद्म-पराग” ( प्रथम भाग; सं० १६८०६) पद्म 
परागकी जीवनी | 


प्रत्येक साहित्यनिर्माता का कोई न फोई मल प्रेरक भाव होता है 
उसकी विविध कृतियों का तात्िक आधार उसी को मानना चाहिए | 
सजना के विभिन्न क्षित्रों म॑ं उसी की अ्रभिव्यक्ति 


जयशंकर प्रसाद आझोर उसी को लीला दिखाई पड़ती है। इस भाव 
१८८९--१६ ३७ का कृतिकार के व्यक्तित्व के साथ सहज योग होता 


है। व्यक्ति के साथ उसका भी निरंतर विकास 

प्रसार चलता रहता है ओर व्यक्ति की व्युत्पत्ति ओर परिष्कार के अनुरूप 

. उसमें भी तारतम्य उत्पन्न होता रहता है। अभिव्यंजना की गतिविधि भी 

उसी के साँचे में ढलती है। थोड़े में फहा जा सकता है कि किसी भी 

साहित्यकार का मोलिफ वशिष्य्य किसी एक ही ज्षेत्र म॑ होता है; उसके 
ध्यम अनेक हो सकते हैं | 


प्रसाद! जी फी मल बृत्ति भावज्षेत्री है। उनमें प्रगत्त उद्भावना और 
फोमल कल्पना भावाश्ित हैं। विविध भावों का चित्रण उनकी मंजुल 
खशिव्यक्ति और उन्हीं के योग से जीवन और जग्त्‌ को व्याख्या “प्रसाद 
की विशिष्ट देन है। प्रधानतः वें कवि हैं | यों तो उत्तमोत्तम नाटक, उपन्यास; 
 कहानियाँ- सभी काव्यमाध्यमों से उन्होंने अपने को उपस्थित किया 
है. पर सभी सवनाप्रकारों मं उनका कविरूप ही छाया दिखाई पड़ता 
है। इस ऐकांतिकता का प्रभाव उनके व्यक्तित्व में भी स्फुट था और 
उस व्यक्तित्व की पूरी पूरो कलक उनक। भाषाशेली में मिलती है । 
प्रखादः जी मावप्रधान शेली के यदि आदिनिमांता नहीं हैं तो बीसवीं 
. शताब्दी के सर्वोत्तम प्रतिनिधि अवश्य हैं। इस शेंली के सभी गुशघर्मा 
का बड़ा ही प्रांजल रूप उनकी भाषा में दिखाई पड़ता है। डद्मावनापूर 
 अप्रस्तुत विधान, अलंकृत अभिव्यंजना के प्रति सहज आकर्षण, निर्जीब 
. में सजीबता का आरोप, प्रकृति में मानव भावना का दर्शन इत्यादि 


रद 
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अनेक काव्यतत्वों का अच्छा संयोग उनकी भाषाशैली में रहता है। 
साम्यमरलक अलंकारों में अ्रप्रस्तुत की सुदरागत कल्पना, भावात्मक विषयों 


५, # है. 


उनके सदुस काव्यकाशल का सांदिय है। इसी आधार पर उनकी भाषा 


की विवेचना होनी चाहिए। 


जने साहित्य के इतिहास में शैज्ञी और उसके विक्कास का एक सामूहिक 


'वित्रेचना होती है उसी प्रकार लेखकविशेष का भी गपनी भाषाशेली फा 
विकासक्रम निर्बारित किया जा सकता है। उसमें दिखाई पड़ेगा कि 
झारभ म॑ उस लेखक की अ्रमिरचि किस प्रकार की भाषाभंगिमा 


का ओर थी अथवा विषय के उपस्थित करने में वह फिस कोशल 
का और अधिक ग्राकॉषत रहता था। काल के प्रवाह के साथ किस 


'किस प्रकार की विशेषताएँ उसमें प्रवेश पाती गई ओ र कोन सी 
अबृत्तिय/ ऐसी हैं जो आद्यंत उसमें एकरस बनी रह गई हैं। इस विचार 


यदि ध्प्रसाद! का अध्ययन किया जाय तो « दु! पत्रिका की आरंभिक्र 


पतियों बड़े काम को सिद्ध होंगी। “इंदु” की किरणों के साथ साहित्यिक 
प्रसाद! का गहरा संबंध है| उसी में उनकी गद्यरचनाओं का आरंभ 
मिलता है ओर वहीं से उनकी भाषाविषयक प्रवृत्तियों के दर्शन होने 
लगते हैं। यदि उस काल की कृतियों का स्वरूप अच्छी तरह देखा समझा 
जाय तो इतना निर्विवाद कह्य जा सकता है कि प्रौदकालीन प्रसाद! की 
_भाषाशेंली की संपूर्ण विशिश्ताएँ-- किसी-न किसी रूप में उस समय भी 
“बतमान थीं | 


क्‍ की क्‍ 
“हम मानते हैं कि देव और तुलसी के कविता में आप मधुरता विशेष 


: पाते हैं, पर उल्मादकारिणी तथा आपे से बाहर कर देनेवाली कविता, आपको 


“कहीं नहीं दिखाई देती | कितु ठहरो |! देखो, जब मनुष्य की आंतरिक शक्ति का 


हाम्त होता है, तब वह नशा इत्यादि से अपने हृदय को वेगवान बनाना चाहता 


है। शांगार रस की मधुरता पान करते करते आपकी मनोवृत्तियाँ शिशिल 
तथा अकुला गई हैं। इस कारण भ्ब आपको भावमयी, उत्तेजनामयी, अपने | 
को भुला देनेवाली कविताओं की आवश्यकता है। श्रस्तु धीरे धीरे जातीय. ह 


हक. 


संगीतमयी वृत्ति स्फुरणकारिणी, झ्रालस्थ को भंग करनतेवाली, श्रानंद 
बरसानेवाली, थीर गंभीर पद-निद्लेप कारिणी, शांतिमयी कविता की 
और हम लोगों को अग्ररर होना चाहिए। अब दूर नहीं है, सरस्वती श्रपनी 
मलिनता को त्याग रही हैं, और नवलरूप धारण करके प्राभातिक ऊबा को 
भी लजावेगी, एक बार वीणाधारिणी अपनो वीणा को पंचमस्वर में फिर 
ललकारंगों, भारत की भारती फिर भो भारत ही की होगी ।” 

-“कंवे श्रौर कविता', “ईद, कला २; किरण १, प० २१ | 

( २) 

“आवरण मास की संध्या भी कैसी मनोहारिणी होती है, मेघमाल्य विभूषित 
गगन की छाया; सघन रसालकानन में पड़ रही है, श्रधियारी धीरे धीरे अपना 
अधिकार पूर्व गगन में जमाती हुई, सुशासनकारिणी महारानी के समाव 
विहंग प्रजागन के सुखनिकेतन नीड़ में शयन करने की श्राज्ञा दे रही है । 
आकाशरूपी शासनपत्र पर प्रद्मति के हस्ताक्षर की समान बिजुली रेखा 
दिखाई पढ़ती है।'"'*** प्राम्य स्टेशन पर कहीं एक दो दीपालोक दिखाई 
पड़ता है। पवन हरे हरे निकुंजों में से भ्रमण करता हुआ मिहली के भनकार 
के साथ भरी हुई भीलों में लहरों के साथ खेल रहा है, बूंदियाँ धीरे धीरे गिर 
रही हैं, जो कि जूद्दो के कलियों को झा करके पवन को भी शीतल कर 
रही हैं |” द हा 
द “ग्राम, “इढु, कला २ किरण २ १० ६१-२ है 

ये दोगों उद्धरण असाद! जी की आरंभिक रचनाओं के हैं। उस समय 
उनकी भाषा का स्वरूप संगठित हो रहा था । उसमें न तो कोई श्रपनापन 
. कहा जा सकता था; न शेलीगत कोई नूतन विधान ही स्थिर हो सका था | 
इसके अतिरिक्त स्थान स्थान पर व्याकरण और व्यवहार संबंधी अनेक दोष- 
दोब॑ल्य मी दिखाई पड़ते थे । छपाई की अशुद्धियाँ कहकर उन्हें नहीं ठाला 
जा सकता | उक्त उद्धरणों में इन दोषों का स्वरूप देखने को मिलता ही है। 
इनके अतिरिक्त सामान्यतः सब्ंत्र इसी प्रकार की भूलें देखी जा सकती 
 हैं। ध्पद पर्यादा भूल जाना पड़ा), “उन्होंने यह भूमि दिया है।! “आप 
तो केवल संसार की बनाने जानते हैं?, 'सबको पिता ओर माता में वैसी ही 
भक्ति करनी चाहिए. जैसी कि जगत्‌ पिता और जात जननी में गणेश जी 
ने किया था? “उन्हीं की कविता ब्रजमाषा की मूल है”; 'कोई उसके रूप पर 
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प्रसन्‍म है तो कोइ उसके छुपाई पर), 'ठुलसी के कविता में आप #घुरता 
विशेष पाते हैं? स्त्री के कथा फी सुनकर'। कहीं कहीं दो संज्ञाओं अथवा 
विशेषणों के लिये क्रियापदोँ का ऐसा प्रयोग भी मिलता है जो केवल 
एक अ्रंश के ही उपयुक्त है, दूसरे के नहीं जैले--'आप की बृत्तियोँ शिथिल 
तथा अकुला गई हैं। उस समय ऐकार अथवा ओकार की ओर लेखक की 
विशेष प्रवद्गत्ति दिखाई पड़ती है, भैसे--“फिरेगी', 'थ्रावैगा), “करेगा?, “तो 
भी?, 'ललकारगी', ले जावैगी! इत्यादि में । “पविन्र! के लिये “पवित्रित” 
दूसरा के लिये 'दुसरा' का भी प्रयोग मिलता हैं। इस प्रकार थोड़े में 
कहा जा सकता है कि आरंभ में प्रसाद”! जी की भाषा में नाना प्रकार 
के दोषदोब्ल्य ओर शिथिलताएँ दिखाई पड़ती हैं | 
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उक्त दोनों उद्धरण दो भिन्‍न प्रकार की शेलियों के प्रतिनिधि हैं। 
पहला विचारप्रधान निर्दधध का ऋंश है जिसका परिंष्कृत और विकसित 
रूप काव्य और कला तथा अन्य निबंध? में प्राप्त होता है। दूसरा उद्धरण. 
फाव्यशैली का उत्तम समारंभ है। सचना थी यहों प्रणाली उचरोततर 
प्रसाद” जी में प्रसार पाती गई है। नाटक ओर कहानी के- ज्षेत्र में 
विशेष और उपन्यासों में सामान्यतः इसी शेली का स्वरूप पुष्ट है। 
'सालवती!? अ्रथवा आकाशदीप” और 'स्कंदगुप् अ्रथवा '“अ्ू्‌ वस्‍्वामिनी' 
में जिस भाषा का प्रयोग मिलता है उसका आरंभिक रूप आम! कहानी 
में स्पष्ट है। मुहावरों से विहीन, संस्कृतचहुल, अलंकारप्रधान कह्पना- 
मूलक श्रप्रस्तुतविधान की भावुकता से सयुक्त भाषाशेली ही “प्रसाद! 
की प्रमुख विशेषता है ओर उसका बीज रूप उक्त उद्धरणों में दिखाई 
पड़ता हैं । 

यों तो सामान्यतः आल॑ंकारिक अश्रमिव्यंजना की शेली की और लेखक 
की ललफक ओर श्रभिरुचि आरंभ से ही दिखाई पड़ती है पर आरंभ के 
- उपमानों' के प्रयोग में जो एक स्थूलता मिलती हैं उसका निरंतर त्याग 
होता गया है। उसके स्थान पर उच्रोत्तर भावप्रधान एवं श्रनुमानाश्रित _ 
उपमानों की ओर प्रवृत्ति बढ़ती गई है। पहले 'छुशासनकारिणी महारानी 
के समान! कहने से “प्रसाद! छा काम चल जाता था पर आगे चलकर 
.. तुम्हें!” '**'नज्षत्रजोक से फोमल हीरककुसुम के रूप में आते देखा! 
.. की श्रीर आकप ण उत्पन्त हुआ मित्रता हैं। ऊपरवाले गद्यांशों में जिस _ 
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प्रकार का व्यावहारिक साहश्यविधान प्रयुक्त है वेसा प्रौढ़ काल में नहीं 
मिलता | फिरन तो स्थूल चित्रण की ओर कोई भुकाव दिखाई पड़ता 
आर न स्थल अप्रस्तुतों में कोई सौंदय रह गया मालूम पड़ता | इनके स्थान 
पर सूक्ष्म काव्यात्मक अथवा फल्पनापोषित साधम्य का स्वरूप प्रतित्ठित 
होता गया । निम्नलिखित उद्धरणों में इस कथन की साथ कता समझी 
_ ज्ञा सकती है--- 
. #ओअब मुझे अपने मुखचंद्र को निनिमिष देखने दो कि मैं एक श्रतींद्रिय 
जगत्‌ की नक्तृत्रमालिनी निशा को प्रकाशित करनेवाले शरद्च॑द्र की कल्पना 
करता हुआ भावना की सीमा को लाँध जाऊं, और तुम्हारा सुरभिनिश्वास 
मेरी कल्पना का आलिगन करने लगे |” 
“अजातशत्रु, भ्रंक १, हृश्य ५ । 
“अमृत के सरोवर में स्वर्शकमल खिल रहा था, भ्रमर वंशी बजा रहा 
था, सौरभ और पराग की चहल पहल थी। सबेरे सूर्य की किरणों उसे 
चूमने की लोथती थीं, संध्या में शीतल चाँदनी उसे अपनी चादर से ढक 
देती थी। उस मधुर सौंदर्य, उस्त अ्रतींद्रिय जगतु की साकार कल्पता की ओर 
मैंने हाथ बढ़ाया था, वहीं--वहीं स्वप्न टूट गया ! 
“-स्कदगुप्त, अंक १, हृश्य ३ | 
“सौंदर्य है, जैसे हिमानीमंडित उपत्यका में वसंत की फुली हुई वल्लरी पर 
मध्याह्ञ का आतप अपनी सुखद कांति बरसा रहा हो । हृदय को चिकना 
क्र देनेवाला रूखा यौवन प्रत्येक अंग में लालिमा की लहरी उत्पन्न कर 
रहा है |» »& & » » उसकी सलज्ञ स्व॒रलहरी अवशुंठित हो रही थी। 
पतले पतले अधरों से बना हुआ छोटे से मुह का अवशुंठन उसे ढकने में 
ग्रसमर्थ था |» » » » छितिज में नील जलंधि और व्योम का चुंवन 
हो रहा है। शांति प्रदेश में शोभा की लहरियाँ उठ रही हैं। गोधूलि का 
करुण प्रतिबिब, बेला की बालुकामयी भूमि पर दिगंत की प्रतीद्या का 
भ्रावाहन कर रहा है। नारिकेल के निभृत कुजों में समुद्र का समीर अपना 
नीड़ खोज रहा था। सुर्य लजा या क्रोध से नहीं, अनुराग से लाल, 
किरणों से शन्‍्य, अनंत रसनिधि में डूबना चाहता है | » »% » > सामने 
जलराशि का रजत श्रृंगार था। वरुणबालिकाशों के लिये लहरों से हीरे 
& ह 
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और नीलम की क्रीड़ा शैलमालाएँ बना रही थीं। और वे मायाविनी छलनाएँ 
अपनी हँसी का कलनाद छोड़कर छिंप जाती थीं ।' 
--आकाशदीप ( संग्रह ) । 
'प्रशाद? की प्रतिनिधि अमिव्यंजना प्रणाली के ये उदाहरण विशेष नहीं, 
सामास्य हैं। इतिवृत्तात्मक विषयचित्रण, और साधारण विषयनिवैदन में भी 
इसी ढंग की माषाभंगिमा उन्हें प्रिय थी। विचारात्मक शैली के क्षेत्र में जैसे 
आचार्य प॑० रामचंद्र शुक्ल की माषा संबंधी अपनी छाप छिपाए नहीं 
छिपती उसी प्रकार अलंकारप्रधान भावात्मक शैली के प्रयोग में पप्रसाद” जी 
का अपनापन स्बथा निराला रहता है। मानवी क्रियाकलापों ओर 
शारीरिक चेशओं इत्यादि के कथन में प्राकृतिक रूपव्यापारों से साहश्य- 
चयन की अपूर्व छरमता प्रसाद! में थी। इसका मुख्य कारण उनकी 
कविरूप ही है। इसी प्रकार अमृत में मूर्तिमत्ता का आरोप भी बहुत 
अधिक मिलता है। बातों फो रंगीन बनाने के जितने भी काव्यात्मक 
प्रयोग संभव हैं, उनके विविध रूप “प्रसाद में दिखाई पड़ते हैं। जैसे-- 
'निस्तब्धघता रजनी के मधुर क्रोड़ में जाग रही थी। निशीथ के नक्षत्र, 
गंगा के मुकुर में अ्रपना प्रतिबिंब देख रहे ये । शीत पवन का झोंका 
सबको आलिंगन करता हुआ विरक्त के समान भाग रहा था?--क्रंफाल 
( १६६५ ); ४० १३॥। 'उपवन में चहल पहल थी। जूही की प्यालियों 
में मकरंदमदिरा पीकर मधुपों की टोलियाँ लड़खड़ा रही थीं; आर 
दक्षिण पवन मौलसिरी के फूलों की कोड़ियाँ फेक रहा था। फैंमर 
से भुकी हुई अलवेली वेलियाँ नाच रही थीं। मन की द्वार जीत हो रही 
थी ।--वही, ४० ५३ | 
इस प्रकार संक्षेप में यदि कहा जाय तो प्रशाद जी की प्रधान 
ब्ृत्ति मधुर भावों की उद्मावना, चित्रण और व्यंजना की ओर 
रही है। इसमें प्रकृति का योग उन्होंने विशेष रूप से उपस्थित 
किया है | मानवीय जीवन के व्यापक प्रसार ओर अंतर्दर्शन में प्रकृति का 
स्थान महत्वपूर्ण दै। इस विषय में “प्रसाद! जी अत्यंत जागरूक ओर 
सहृदय थे । मनुष्य के जीवनबृत ओर भावनिरूपण में, साथ ही उसके स्वरूप- 
संगठन में भी प्रकृति का प्रभाव निरंतर बना रहता है; इसलिये कहानी; 
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उपन्यास, कविता ओर नाठक-सभी प्रकार के रस्वनारूपों में उन्होंने 
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प्रकृति और मानव का सहज और अदूट संत्रंध चित्रित किया है। इस 
संबंध फो सजीव बनाने में उनका अलंकारविधान योगवाही बना है। 
कहीं प्रकृति के माध्यम से उन्होंने भावविद्यति उपस्थित फी है और कहीं 
मानवसोंदय के भीतर प्राकृतिक मनोहरता भझलकाई है। 

प्रसाद” की भाषाशंली में जो काव्यात्मक श्ृंगारसजना लद्राती 
दिखाई पड़ती है उसका मूल कारण हैं उनकी विशिष्ट पदरचना अथवा 
रसप्रसंग के अनुरूप पदावली | विषय, भाव ओर परिस्थिति के विचार 
से शब्दों के चुनाव ओर प्रयोग में वे प्रवीण थे। भारतीय प्राचीन काव्य- 
शास्त्रों में रस लेने का अवसर उन्हें बहुत मिला था। उनकी बौद्धिक 
सजावट में संस्कृत के का्व्यों ओर पुराणों फा बड़ा प्रभाव था। इसलिये 
उनकी संपूर्ण गद्यरचनाश्रों में काव्योचित, प्रांजल और संस्कृतनिष्ठ 
शब्दों का बाहुलयथ मिलता है। काल के अनुसार भाषा की गति का नियंत्रण 
करने में उन्होंने विशेष कोशल दिखलाया है। प्रकृतत्व उत्पन्म करने के 
विचार से यथाकालीन व्यावह्यरिक शब्दों का उन्होंने अ्रधिक प्रयोग किया 
है | इसका सोंदर्य उनकी किसी भी रचना में सरलता से देखा जा सकता 
है | अवश्य ही कहीं कहीं शब्दों के पूरबी प्रयोग भी मिलते हैं; जेंसे- 
'कैँधे से कंधा भिड़ाकर |।! इस पूरबीपन का प्रभाव स्त्रीलिंग संज्ञा को 
पुल्लिंग बना देने अथवा उसके विपर्यय में मी मिलता है; जैसे--'छिट्काकर 
दोनों छोर ।! 

सामान्यतः “प्रसाद” जी की वाक्यरचना में सीधापन ओर संबंध- 
योजना में स्पष्टता रहती है। विवरण देते समय वाक्यलघुता का सौंदर्य 
दिखाई पड़ता है पर साहश्यविधायक अ्रभिव्यंजना के अवसर पर वाक्य 
प्रायः अपेक्षाकृत कुछ बड़े हो जाते हैं। इसका सुख्य कारण उपमान 
उपमेय की संगति का निर्वाह ही मालूम पड़ता है। जहाँ चहाँ ऐसे अलंकारों 
का योग अपेक्तित हुआ है वहाँ वहाँ वाक्य कुछ अधिक विस्तृत हो गए: 
हैं। यही स्थिति उन विचारपूर्ण लेखों में मी दिखाई पड़ती है जहाँ लेखक 
एक एक वाक्य में लंबी विचारयोजना उपस्थित करने लगा है। काव्य 
आर का तथा अन्य निबंध? में लंबे ओर संश्लिष्ट पदविन्यासों के रूप 
स्पष्ट देखे जा सकते हैं। सच बात तो यह है कि प्रसाद” की विवेचनापरक 
कृतियों में विचारों की संबंधयोजना ओर वाक्यबँध दोनों दुर्बल हैं। उनकी 
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भाषाशैली का सौंदर्य विवरणपूर्ण स्थलों पर श्रथवा अलंकृत भावगोजना 
में दिखाई पड़ता है। इन प्रसंगों में जो भाषाविषयक गतिशील 
सुचिक्कनता उनमें प्रात होती है बह विचारश फन के अवसरों पर नहीं 
रह जाती | वहाँ तो उनकी शेली में प्रयासपरिश्रम की बोमिलता प्रकट 
होती है। थोड़ा पढ़ने में मी थकान श्रा जाती है और ऐसा साफ मालूम 
पड़ है कि वह क्षेत्र “प्रसाद! जी का नहीं हे। 


८भारतीय रसवाद में मिलन, अभेदसुख की सृष्टि मुख्य है। इसमें लोक« 
मंगल की कल्पना, प्रच्छन्न रूप से श्रंतनिहित है, सामाजिक स्थूल रूप से 
नहीं, कितु दार्शनिक सूक्ष्म्ता के आधार पर । वासना से ही क्रिया संपन्न 
होती है, और क्रिया के संकलन से ही व्यक्ति का चरित्र बनता है। चरित्र 
में महत्ता का आरोप हो जाने पर, व्यक्तिवाद का वैचित्य उन महती लीलाश्ों 
से विद्रोह करता है। यह है पश्चिम की कला का गुणनफल | रसवाद में 
वासनात्मकतया स्थित मनोवृत्तियाँ, जिनके द्वारा चरित्र की सृष्टि होती है, 
साधारणीकरण के द्वारा आनंदमय बना दी जाती हैं। इसलिये वह वासना 
का संशोधन न करके उनका साधारणकरण करता हैं। इस समीकरण के 
द्वारा जिस शभ्रभिन्नता की रससूष्टि वह करता है, उसमें व्यक्तिविभिन्नता, 
विशिष्टता हट जाती है; और साथ ही सब तरह की भावनाग्रों की एक धरातल 
पर हम एक मानवीय वस्तु कह सकते हूँ। सब श्रकार के भाव एक दूसरे के 
पूरक बनकर, चरित्र श्रौर वेचित््य के आधार पर हपक वत्ाकर, हुये की सृष्टि 
करते हैं | रसवाद की यही पर्णाता है ।' 


इस उद्धरण से शैलीगत विभिन्न दुर्बल ताएँ स्पष्ट की जा सकती हैं । इसमें 
विशेष्य और विशेषण की संबंधयोजनाएं विरामचिह्ों के कारण अशक्त 
बना दी गई हैं। “कला का गुशनफल?, “वासनात्मकतया, रतसूष्टि! 
पिमिन्नता७ 'एक मानवीय वस्ठ! आदि शब्द अ्रथवा श्लिष्ट पद विचा रणीय 
हैं। एक' का अकेलापन भी कुछ कहता है। यदि प्रथम तीन वाक्यों का 
परिष्वार कर दिया जाय तो उन्हें यों लिखना चाहिए-- भारतीय रसवाद 
में मिलग--अभेदसुख की ही सृष्टि मुख्य है। रस में लोकमंगल की 
कल्पना ( अ्रथवा मावना ) प्रच्छुन्न रूप से अंतर्निह्ठेत है--सामाजिक स्थूल 
रूप से नहीं, किंतु दाशनिक सूक्ष्मता के आधार पर | श्रथवा अंतिम विशे- 
घशुवाक्य को वाक्य के आरम में रखदिया जाय। ध्वासनात्मक्तया” 
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भद्दा मालूम पढ़तां है। उसके स्थान पर वासना रूप से! ठीक होता। इसी 
प्रकार 'रतसृष्टि' का कर्ता रस ( वह ) है. इसलिये केवल “सुष्टि! शब्द ही 
यथे्ट है | रे 

इस उद्धरण के अतिरिक्त भी उक्त निबंधसंग्रह से न जाने कितने ऐसे 
स्थलों का संकेत दिया जा सकता है जहाँ आंतरिक विचारों की उलकून, 
शहद और वाणी का शबलंब पाकर भी उल्लकी ही रह गई है, श्रभीष्सित 
अथ तक पहुँचने में यदि वाक्य को एक से श्रधिक बार पढ़ने की आकांचा 
हुई तो भाषाशेत्ी का दोष ही मानना चाहिए। ध्यह मानते हुए कि 
ज्ञान ओर सोंदयत्रोध विश्वव्यापी वस्तु हैं, इनके केंद्र, काल ओर परिस्थिति- 
याँ से तथा प्रधानतः संस्कृति के कारण भिन्‍न भिन्‍न अस्तित्र रखते हैं ।' 
( प्रथम संस्करण, प्ृू० ७ ) इस एक वाक्य में विचार करने लिये तीन बातें 
मिलेंगी | ये बातें दोष के अंतर्गत आती हैं। वाक्य में प्पे! ओर 'कारण' 
ने कुछ ऐसा गड़बड़ कर दिया है कि सामान्यतः एक बार पढ़ने से काम 
चलेगा नहीं । दुसरा दोष “प्रसाद! में प्रायः प्राप्त होता है। ज्ञान! और 
सॉंदय॑त्रोष' तथा “हैं! के साथ धवस्तु” का प्रयोग चिंत्य है। इस “वस्तु! को 
वस्तुएं! ग्वश्य ही होना पड़ेगा। तीसरे *'रखते हैं! में जो अँगरेजीपन 
भलकता है वह भी कुछु अच्छा नहीं है। इस ढंग के ओर मी बहुत से 
उदाहरण मिल सकते हेँं--'कालिंदी ने अन्वेषण करनेवाली दृष्टि सम्राट पर 
डाली, “मेरे साल फानन में आने के लिये में आप लोगों का हार्दिक स्वागत 
करती हूँ ।? रीति, अलंकार तथा उक्रोक्ति श्रव्य कांव्यों के संबंध में विचार 
करनेवालों के निर्माण थे इत्यादि। इन उदाहरणों के अ्रतिरिक्त ऐसे भी 
वाक्य मिलेंगे जो अशुद्ध हैं, अंधकार पूर्ण हैं अथवा किसी न किसी अर्थ में 
दोषपुर्ण हैं -- 

बड़े बड़े साम्राज्य और सम्राद्‌ उसकी एक दृष्टि में नाश (भृतक्ृदंत) 
होते हैं |! 


उसके मशिबंध में किसी नागरिका के जूड़े की शिप्रा में गिरी हुई माला 
पड़ी थी, भ्रकारण |! 


'डूरा विराम पर भा चुकी थी, उसने आँख खोल दिया |! 
शास्त्रों का अध्ययत करके जो रहस्य मैं समझ पाया हूँ ।” 
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धीरे धीरे विस्तृत होकर चाँदनी से प्रभा, नदी से प्रवाह, विश्व में 
से मृततमत्ता निकाल फेकने का प्रयास उसी को सोचनेवाली बनाकर हँस पड़ा ।* 


यदि मनुष्य ने कुछ भी अपने को कला के द्वारा सम्हाल पाया, तो 
साहित्य ते संशोधन का काम कर लिया ।! 

उसी रात को वह दोनों बालक बालिका और विक्रम भृत्य को लेकर, 
निस्सहाय श्रवस्था में चल पड़ी |? 

पृथिक भोजन कर लेने के बाद घमा, और देखा ।! 

नहीं अ्रतिथि, मैं उस पृथ्वी की प्राणी हँ--मीना ने कहा |! 

हो सकता है कि जहाँ कवि ने श्रनुम्ति का पूर्ण तादात्म्य नहीं कर 
पाया हो ।! क्‍ 

“"*"वबाहमसयी धारा'''''बर्म शास्त्रों का प्रचार करके भी जनता 
के समीप व हो पा रही थी |” इत्यादि 


व्याकरण एव॑ व्यवहार संबंधी वाक्ययोजना का अपना एक विधान 
है| उसमें श्िना किसी अ्रभिप्रायविशेष के उलद फेर विहत नहीं हो 
सकता | प्रसाद” जी में इस विषय फी भी उपेक्षा प्रायः दिखाई पड़ती 
है | जहाँ कहीं विपयंय साभिप्राय होता है; वहाँ तो कथन में बल और 
सौंदर्य उत्पन्न हो जाता है; जेसे--मेरा उपास्थ है मेरी कोपड़ी में; इस 
सदानीरा में है ओर है मेरे परिश्रम में ।!, चलोगी चंपा | पोतवाहिनी 
पर असंख्य धनराशि लादकर राजरानी सी जन्मभूमि के अंक में ? ओर 
इसलिये हम बाध्य हो रहे हैं अपने ज्ञान संबंधी प्रतीकों को उसी दृष्टि 
से देखने के लिये।? 'उसने देखा था केवल इंद्रदेव फो, जिसमें श्रद्धा 
आर स्नेह का ही आमास मिला था|” पर जहाँ यह विपयेय उद्दे श्य- 
विहीन होता है वहाँ अनुचित मालूम पड़ता हैं; जैसें---खगोलवर्ती ज्योति- 
केंद्रों बी तरह आलोक के लिये इनका परस्पर संबंध हो सकता है।? 
तुमने कपिलवस्तु के निरीह प्राशियों का किसी की मूल पर निदयता से 
वध फिया? इत्यादि । 

भाषा की अलंकार अथवा विचारप्रधान शेलियों में मुहावरों के प्रयोग 
के लिये अधिक अवसर नहीं मिलते इसलिये प्रसाद जी में मुहावरेदानी 
की तलाश आवश्यक नहीं समझनी चाहिए। फिर भी 'तितली” और 
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फंफाल' में जहाँ मूलतः प्रवृत्ति इतिवृत्तात्मक रही है कुछ सामान्यतः 
व्यावहारिक सुहावरे मिल भी जाते हैं। मुहावरों के राजा तो प्रेमचंद जी 
हैं। एक साथ दस पाँच वाक्यों में जोड़ तोड़ के इतने सुंदर प्रयोग मिल 
जाते हैं कि तबीयत फड़क उठती है। थोड़े में कथन का सुसंगठित ओर 
बलवत्तर रूप बिना मुहावरों के प्रयोगों के हो नहीं पाता | यही फारण है 
कि इतिवृत्त उपस्थित करनेवाले इनके बिना चमत्कारपूर्वक चल नहीं पाते । 
प्रधाद! में इतिबृत्तकथन का अवसर उपन्यासों अ्रथवा कुछ कहानियों में 
आया है। वहाँ के प्रयोगों फो देखकर इतना तो अवश्य कहा ज्ञायगा 
कि 'प्रताद! जी मुहावरों का उचित व्यवहार जानते थे और प्रसंग 
पाकर सरल भाषा में सुहावरों का प्रवाहगामी उपयोग कर सकते थे। 
उदाहरण के लिये ऐसे अनेक स्थल मिलेंगे - जिस कास में भगवान का 
हाथ है, उसमें मनुष्य क्या कर सकता है मिस शेला, मेरी सारी आशाओं 
पर भी तो पाला पड़ गया। दोनों लड़के बेकदे हो रहे हैं। हम लोग 
सत्रीहं। अबला हैं। ग्राज वह जीते होते तो दो दो थप्पड़ लगाकर 
सीधे कर देते! । “आशाएँ सहसा जेसे आनेवाले पतझड़ के झय्रेटे म॑ पड़कर 
पत्तियों की तरह बिखरकर तीन तेरह हो गई'। वह अपने ही स्वाथ को 
देखता, दूसरों के पचड़े में न पड़ा होता तो आज यह दिन देखने की 
बारी न आती |? इत्यादि । 


प्रधाद! की काव्यप्रधान भाषाशली और संस्कृत की तत्समता के 
बीच बीच में यदाकदा पूर्वी प्रयोग मी दिखाई पड़ते हैं; जेसे--५कंघे से 
कधा मिड़ाकर' अथवा तुम्हें लेकर कहीं चल चलूँगा।' इसी तरह “न! 
ओर भ्नहीं' के प्रयोग भी फहीं कहीं अ्रव्यवस्थित रूप में मिलते हैं। 
विषय की बोधकता के लिये मात्रादि विरामचिह्ों की उचित स्थापना 
आवश्यक होती है। “प्रसाद! जी इस विषय में मी प्राय; प्रमाद करते 
थे। इसके अनेक उदाहरण मिलेंगे; कहीं भी विचारपूवक देखा जा सकता 
है। ब्ंत में आकर यदि थोड़े में फहना हो तो कहा जा सकता हैं कि 
प्रसाद! की प्रतिनिधि भाषाशेली मूलतः मावात्मक है और उससें 
आलंकारिकता का पुण अधिक रहता है। इसी में प्रतंगभेद से जहाँ कुछ 
विचारकथन का योग आा पड़ता है वहाँ वाक्यों का विस्तार अधिक बढ़ 
जाता है; जहाँ भावोदबोधन में आवेश की मात्रा अधिक हो जाती है 
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वहाँ बाक्यों की ऋजुता के साथ विस्तार की भी न्यूनता दिखाई पड़ती है। 
इतिबृत्तनिवेदन के स्थलों पर भी वाक्य छोटे शोर सी ही रहते हैं पर 
प्रवाह संबद्ध, अ्रद्टट और गतिमय बना रहता है। वर्णन छझथवा विवरश 
में आकर यह भाषा कुछ श्रल्नंफारबहल हो उठती है ओर वाक्यों का 
विस्तार बढ़ जाता है। शब्दबयबन और पदावली के उपयोग में “प्रसाद” 
सवंत्र ही संस्कृतनिष्ठ और काव्यात्मक दिखाई पड़ते हैं; यदि कहीं 
व्यायहारिक शेली के दर्शन हो जाते हैं तो उसे केवल स्थल अथवा विषय 
का आग्रह मात्र मानना चाहिए । यहाँ चार प्रकार के उद्वरण उपस्थित फिए 
जाते हैं। ये चारों क्रम से चार प्रकार की शंलियों हरण हैं -- 
(१) 

“संब्या का समीर ऐसा चल रहा है--जैसे दित भर का तपा हुमा 
उद्वि्न संसार एक शीतल निश्वास छोड़कर अपना प्राण धारण कर रहा 
हो। प्रकृति की शांतिमयी पूर्ति निश्चल होकर भी उस मधूर भोंके से हिल 
जाती है। मनुष्यहृदय भी एक रहस्य है, एक पहेली है; जिसपर क्रोध से 
भेरव हुंकार करता है उसी पर स्नेह का अभिवेक करने के लिये प्रस्तुत रहता 
है। उन्माद | और क्‍या ? मनुप्य क्या इस पागल विश्व के शासन से अलग 
होकर कभी निश्चेष्टता नहीं प्रहशा कर सकता ? हाथ मे मानत्र, क्यों इतनी 
दुरभिलापाएँ बिजली की तरह तू अपने हृदय में झालोकित करता है, कया 
निर्मल ज्योति तारागण की मधुर किरणों के सहणश सदवृ त्तियों का विकास 
तुक नहीं रुचता | भयानक भावुकता, उद्बंगजनक अंतःकरण लेकर क्‍यों तू 
व्यश्न हो रहा है ? जीवन की शांतिमयी सच्ची परिस्थिति कों छोड़कर व्यर्थ 
के अ्रभिमान में तू कय तक पड़ा रहेगा ? यदि मैं सम्राट्न होकर किसी 
विनम्र लता के कोन किसजथों के भ्ुटपुट में एक झअवखिजा फूत होता 
और संसार की हृष्टि मुपर ने पड़ती --पवतन की कियी लहर की सुरभित 
करके धीरे से उस थाले में चू पड़ता --तो इतना भीषण चोलत्यार इस विश्व में 
न मचता | उस अस्तित्व को अनस्तित्व के साथ मिलाकर कितना खुखी होता ! 
भगवान्‌, असंख्य ठोकरें खाकर लुढ़कते हुए जड़ प्रद्धाँओें से भी तो इस 
चैतन्य मानव की बुरी गत है। धक्के पर धक्के खाकर भी यह निर्लज, सभा से 
. नहीं निकलना चाहता | कसी विचित्रता है | 
“-अजातशत्रु ( सं० १६८७ ), प० १४६-७ | 


( १६७ ) 
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“बुला लो, बुला लो, उस वसंत को, उस जंगली वसंत को, जो महलों में 
मन को उदास कर देता है, जो मन में फूज्ों के महल बनाता है, जो सूखे हृदय 
की धूल में मकरंद सींचता है | उसे अपने हृदय में बुला लो | जो पतभड़ करके 
नई कोंपल लाता है, जो हमारे कई जन्मों की मादकता में उत्तेजित होकर इस 
अंत जगत्‌ में वास्तविक बात का स्मरण करा देता है, जो कोकिल के सहश 
सस्नेह, सकरुणा, श्रावाहत करता है, जिसमें विश्व भर के सम्मिलन का उल्लास 
स्वतः उत्पन्न होता है, एक आकर्षण सब को कलेजे से लगाना चाहता है, 
उस वसंत को, उस गई हुई निधि को, लौदा लो | काँटों में फूल खिलें:; विकास 
हो; प्रकाश हो; सौरभ खेल खेले ! विश्व मात्र एक कुसुमस्तवक के सहश 
किसी निष्काम के करों में श्रपित हो । आनंद का रसीला राग विस्मृति को 
भुला दे; सब में समता की ध्वनि गूज उठे | विश्वभर का क्रंदन कोकिल की 
काकली में परिणत हो जाय। आराम का बौरों में से मकरंदमदिरा पान 
करके आया हुआ पवन सबके तप्त श्रँगों को शीतल करे |” 


-- जनमेजय का नागयज्ञ ( सं० १९८३ ), पृ० ८२ | 
(३ ) 

“कुसुमपुर के नागरिकों में भारी हलचल है। प्रधानत: धनी लोग और 
उनसे पोषित साधुश्रों का समूह व्याकुल था। राजा की धर्मविजय को सभी 
लोग शभ्रादर को दृष्टि से देखते थे, प्रनुकरणा भी करते थे | संघों के वादविवाद, 
उनके निमंत्रणों की धरम पायलिपुत्र की व्यावहारिक मर्यादा थी; कितु कुसुम- 
कोमला दाशनिकों की कुसुमपुरी दोनों ओर से आक्रांत थी। फिर अपनी 
सुविधा, प्राणरक्षा के लिये चिंतित होना स्वाभाविक था, विशेषतः इन 
संसार से निश्चित प्रलोक-विचार-रत मनुष्यों को। पश्चिम में जाता तो 
ग्रसंभव था | उधर यवतनों की सेना थी। हाँ; पूर्व में दक्षिणी मगव की 
पहाड़ियाँ सुरक्षित थीं प्रायः लोग उधर ही भाग रहे थे। शोण से चौथाई 
योजन दूरी पर पाठलिपुत्र के दक्षिण एक विशाल कील थीं, जिसमें शोण का 
एक सोता भ्राकर मिल गया था | इसी त्रिश्लुज में भ्रश्वारोही सेना का शिविर 
था | सेवापति का पद भी पुष्यमित्र को ही मिला था। उस दूरदर्शों संतिक ते, 
नगर के बाहर अपश्वा रोहियों का शिविर इसी उद्देश्य से रवखा था कि समय 
आने पर शअ्रश्वारोही दोनों ओर द्रत गति से जा' सकते थे। राजगृह का पथ 
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तो उनके अधिकार में था ही, जल घट आने से शोणसंगम तक भी श्रश्वारोही 
सेना पहुँच सकती थी | उस कील में कमलों की भरमार थी | जल स्वच्छ था। 
नगर का एक पथ उसी के कितारे किनारे दक्षिण चला गया था। संध्या 
समीप थी | शिविरश्रेणी में अभी तक दीपक नहीं जज़े थे |”? 


““इराबती ( मं० २००० ) पृ० ८३ | 


( 30») 
«वन्य कुसुम्ों की 'मकालरें सुखशीतल पवन से विकंपित होकर 


०, 
प्4 


चारों श्रोर कूल रही थीं। छोटेछोंटे फरनों की कुल्याएँ कतराती हुई 


बह रही थीं। लतादितानों से ढकी हुई प्राकृतिक गशुफाएँ शिल्प- 
रचना-पूर्ण सुंदर प्रकोष्ठ बनातीं, जिनमें पागल कर देवेबाली सुर्गंध की लहरें 


नृत्य करती थीं। स्थाव स्थान पर कुंजों और पृण्पशब्वानं का समारोह; 

छोटे छोटे विश्वामग्ृह, पानपात्रों में सुगंधित मदिरा, भाँति भाँति के सुस्वादु 

फल फूलवाले वृक्षों के म्कुरमुट, दूध और मथु की नहरों के किनारे गुलाबी 

बादलों का ज्षरिक विश्वाम | चाँदवी का निभृत रंगमंच, पुलकित वृक्ष, फूलों 

प्र मधुमक्खियों की भन्‍ताहुट, रह रहकर प/"्षयों के हृदय में चुभनेबाली 

तानें, मणिदीपों पर लटकती हुई मुकुलित मालाए | तिसपर सौंदर्य के छेंटे 

हुए जोड़े -रू्पवानू बालक और बालिकाश्रों का हृदयहारी हास विलास | 

संगीत की अवाध गति में छोटी छोटी नावों पर उनका जलबिलास | किसकी 

आँखें यह सब देखकर भी नशे में न हो जायँंगी--हृदय पागल, इंद्वियाँ 
विकल न हो रहेंगी ! यही तो स्वर्ग है |! 

“आकाशदीप ( स॑ं० १६८६ ) १० ३१-२। 

नाथ्करचना के ज्षेत्र में जो पद ओर प्रतिष्ठा स्वर्गीय ध्यसाद? 

जी को प्रास हुई वही स्वर्गीय प्रेमचंद जी की उपन्यात क्षेत्र में मिली । 

ग्रपनी अमर ऋृतियों के द्वारा अपने समय का 

प्रेमचंद जी सर्वोत्तम प्रतिनिधित्व प्रेमचंद जी ने किया हे। जो 

काम इस प्रभविष्णुता के साथ राष्ट्र के शतहासकार 

ने कर सकते उसी काय का संपादन इतने श्रनुरंजनकारी ढंग से उन्होंने 

किया है कि देशकाल्न या थुगधर्म की विबृति के कारणु उनकी रचनाएँ 

जीती रहेंगी--पढ़ी जार“ंगी श्रोर समाज का उपकरार करती रहेंगी। उनमें 
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सभी राजनीतिक, सामाजिक ओर धार्मिक तथा व्यक्तिगत एवँ जातिगत 
चित्र अपने अपने स्वरूप की सुस्पष्टता से अमर बने रहेंगे। यों तो उपन्यास- 
रचना का आरंभ बाबू इरिश्चंद्र ही के समय से हो गया था; किंतु वह 
केवल उद्गम मात्र था क्योंकि उस समय तक्क न तो भाषा में परिपक्‍्वता 
आई थी, न व्यक्ति के वेचित्र्योद्धाटन फी श्लोर प्रवृत्ति गई थी और न 
मनोवेज्ञानिक रीति से भावानुशीलन की ही उद्मावना हुईं थी।जो 
अवस्था नाटकों की थी वही उपन्यासों की भी थी | इधर आकर उपन्यार्ों, 
में भी मनोवैज्ञानिक भावव्यंजना के अ्रतिरिक्त चरित्रचित्रण आदि रचना 
के विभिन्‍न अवयर्वों की ओर छोगों का ध्यान गया है। इस पद्धतिविस्तार 
का श्रेय इसी मोलिक उपन्यासलेखक को दिया जा सकता हैं। इनकी 
कृतियों में वस्तु, भावप्रतिष्ठा, भाषा, चरित्रचित्रण ओर कथनोंपकथन-- 
सभी की प्रोटता है। इस विचार से ये हिंदी साहित्य जे युगनिर्माता और 
मौलिक उपन्यासकार हैं। “्मनुष्य की अ्रंतःप्रकृति का जो विश्लेषण श्रोर 
वस्त॒ुविन्यास की जो अ्रकृत्रिमता इनके उपन्यासों में मिली, वह पहले ओर 


किसी मौलिक उपन्यासकफार में पहीं पाई गई थी ।! 


पर इनकी सा हत्यरचना का आरंभिक फाल बहद्ढला चिताजनक था।- 
यों तो उस काल की विचित्रताएँ उसी रूप में अंत तक चलती रही हैं,. 
परंतु वे नहीं के बराबर हो गई थीं। जिस समय उन्होंने छोटी छोणगी 
कहानियों का लिखना आरंभ फिया था उस समय भाषा झा लचरपन ओर 
भावशोध न का अश्रभाव तो था ही, इसके अतिरिक्त व्याकरण की सामान्य 
भूलें भी होती रहती थीं और प्रांतीयता का भद्दा स्वरूप स्थान स्थान पर 
मिलता था | वे" *** समझे कोई यात्री होगा ।? 'कल नहीं पड़ता था।! 
'कुँवर और कुँवरियाँ', चोकीदार और लोडियाँ सब सर नीचे किए दुर्ग 
के स्वामी के सामने उपस्थित थे |? 'कस्बे के लड़के लड़कियाँ स्वेत थाल्ियाँ' 
में दीपक लिए मंदिर की ओर जा रहे थे ।? “मैं जवाब देते हैं |”, *सनसा, 
वाचा, कर्म णा से सिर रुकाया ।', 'देशहितेषिता के उमंग से!, “हम लोगों 
से जो भूल चुक हुई वह छमा किया जाय | इत्यादि। इसके श्रतिरिक्त 
ये कुछ अ्व्यवस्थित, अ्रप्रयुक्त एवं प्राचीन शब्दों का भी स्वतंत्रता से 
व्यवहार करते थें। ब्जेते, 'करता फुरती', पनिरंग”, 'डोज़ीं, “मैक 
नेत', 'रवादारः, 'सप्तधारा', 'गुजरान', 'श्रबके?, इत्यादि। 'शात के स्थान 
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पर अधिकतर शशांति! लिखते थे | विरामादिक चिह्नों का भी उपयुक्त प्रयोग 
नहीं कर पाते थे। घिना बात समाप्त किए ही विराम का चिह्न दे बेठते 
थे। जेपे--जिस भाँति सितार की ध्वनि गगन मंडल में प्रतिध्वनित हो 
रही थी। उसी माँति सभा के दहृतय में लहरों की हिलोरें उठ रही थीं |”? 
इस प्रकार के अनेक अवतरण उपस्थित किए जा सकते हैं। “ही! का 
प्रयोग भी सदैव अनुचित हुआ करता था। इससे कभी कभी अ्रथत्रोध में 
असंगति उत्पन्न हो जाती थी। ये सब काँटे मेंने बोए ही हैं',--वस्तुत: 
लेखक का श्रमिप्राय यहाँ पर उस शञश्रथ से है जो 'ही!? फो ध्मैंने! के उपरांत 
रखने से निकलता है। 

इनमें त्रुटियों के रहते हुए भी मुहावरेदानी गजत्र की होती थी | उदू में 
हाथ मँजे रहने के कारण इन्होंने मुहावर्रों का बड़ा उपयुक्त उपयोग किया 
है, कहीं कहीं तो इन्होंने मुहावरों फी कड़ी लगा दी है। लगातार मुहावरों 
से ही वाक्य पूरे होते गए हैं। उस समय गिरधारीलाल का चेहरा 
देखने योग्य होगा, मुँह का रंग बदल जायगा, हवाइयाँ उड़ने लगेंगी, 
आंखे व मिला सकेगा। शायद मुझे फिर मुंह न दिखा सके” इत्यादि । 
मुहावरों का प्रयोग इसलिये होता है कि कथन में घनत्व, मार्मिकता 
ओर व्यावहारिकता उत्पन्न हो । इसके अतिरिक्त इस व्यावहारिकता के 
साथ गति ओर प्रवाह में वह चलतापन आ जाता है जो कम से कम 
छथासाहित्य का प्राण है। मुहावरेदार भाषा का आदश रूप प्रेमचंद 
की रचनाओं में प्राप्त होता है। हिंदी में प्रचलित मुहावरे दो कोटि के 
हैं; एक तो वे हैं जो उदू रूप के द्वारा हिंदी का प्राप्त हुए हैं. ओर दूसरे 
वे जो शुद्ध हिंदी के हैं। इनमें दोनों ही प्रकार के मुदावर्ते का अच्जा 
प्रयोग पाया जाता है। 

प्रेमचंद जी की श्रारंभिक रचनाओं में प्रोढ़ता न थी। उन क्षतियों को 
देखकर यह आशा नहीं की जा सकती थी कि कुछु ही दिनों में उनमें 
आकाश पतान्न का अंतर हो जायगा । उस समय न तो उनकी भाषा ही 
संयत होती थी श्रोर न भावव्यंजना ही। वाक्यों की छोटाई पर ध्यान 
देने से यह स्पष्ट शात होगा कि वे इतजिये छोटे नहीं होते थे कि भात्र 
अधिक स्पट हों वरन्‌ वें लेखक फी भीदता के कारण ऐपे लिखे जाते थे । 
छत्त समय ये बढ़ें बढ़े वाक़यों के संत्रंबक्रम का निर्वाह ही नहीं कर सकते 
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थे। यही कारण है कि उस समय की भाषा में शिथिलता दिखाई पड़ती 
है। एक एक वाक्य में भाव ठुकड़े टुकड़े होफर रखें मिलते हैं। वाक्य- 
समूह असंबद्ध और धाराप्रवाह छिनन भिन्‍न होता था। इनके मुहावरे 
के सुदर प्रयोग से भल्ले ही उजीवता उत्पन्न हो जाती रही हो परंतु 
इनको लेखचातुरी की सराहना कदापि नहीं की जा सकती थी | इसके 
अतिरिक्त उस समय की लिखी कहानियों में माव का प्रौढ और 
संश्लिष्ट रूप भी नहीं मिलता | भावव्यंजना में अ्परिपक्वता स्पष्ट 
भलकती हैं। चरित्रचित्रणु में भी वह मनोवेज्ञानिक विवेचन और 
उतार चढ़ाव नहीं मिलता | तत्कालीन रचनाओं में जहाँ कहीं भी संस्कृत 
तत्समता की ओर वे भुके हैं वहाँ का बनावटी प्रयोग यह दिखाता है कि 
एक मोलवबी पंडित बनना चाहता है। इसका तात्पय केवल यह है कि 
उनके संस्कृत शब्दों के प्रयोग में अपनापन न था। भाषा साधारणुत+ उखब्ी 
मालूम पड़ती थी। उस समय को एक कहानी का छोटा अ्वतरण 
देखिए-- 


८४“हुमारे पहलवानों में वसा कोई नहीं है, जो उससे बाजी ले जाय | 
मालदेव की हार ने दुदेलों की हिम्मत तोड दी है, आ्राज सारे शहर में शोक 
छाया हुआ है । सेकड़ों घरों में श्राग वहीं जली । चिराग रोशन नहीं हुआ । 
हमारे देश और जाति की वह चीज अ्रब अंतिम स्वास ले रही है, जिसमें 
हमारा मान था | मालदेव उस्ताद था | उसके हार चुकने के बाद मेरा मैदान 
में आता धृष्टता है। पर बुंदलों की साख जाती है तो मेरा सिर मी उसके 
साथ जायगा | कादिर खाँ बेशक अपने हुनर में एक ही है, पर मेरा मालदेव 
कभी उससे कम नहीं | उसकी तलवार यदि उसके साथ में होती तो .मंदान' 
जरूर उसके हाथ रहता | श्रोरछे में केवल एक तलवार है जो कादिर खाँ की 
तलवार का मुह मोड सकती है, वह भया की तलवार है। अ्रगर तुम ओरखछे 
की नाक रखना चाहती हो तो उसे मुझे दे दो । यह हमारी श्रंतिम चेष्टा 
होगी | यदि श्रबके हार हुई तो ओरछे का नाम सर्देव के लिये डूब जायगा |” 


उक्त च्रुठियों का क्रमशः परिमाजन होता गया। भाषध्यंजना का जो 
प्रौढ़ रूप उनकी रचना में पीछे चलकर दिखाई पड़ा वह कुछ ही काल 
पूर्व इस प्रकार का था, यह आश्वयजनक है। इस प्रकार को अध्यवसायिक्‌. 
उन्नति कम देखने में आती है। उनकी उस समय की त्रुटियाँ संस्कारजन्य 
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थीं अतएव #त तक उनका कुछ न कुछ आभास मिलता ही था पर वे 
विशेष खटकती नहीं थीं। उन्होंने अपनी कहानियों और उपन्यासों में 
बमत्कार का विशेष उपयोग नहीं किया | उनका आरंभ सदैब इतिवृत्तात्मक 
क्थानक से होता था । जिस नवीनता अथवा चमत्कार का दर्शन हमें 
“प्रसाद” जी को रचनाओं में हुआ था टोक उसके विपरीत प्रेमचंद की 
अवस्था थी। प्रसाद! की मावव्यंजना में काव्यकल्पना का उब्लास 
दिखाई पड़ता था पर प्रेमचंद की रचना मृत्युलोक की व्यावहारिक सत्ता 
का चित्र थी। उनकी भाषा में उन्मुक्त उन्माद एवं विशुद्धता दिखाई पड़ती 
थी, परंतु इनकी शेली में माषा का व्यावह्रिक चलतापन विशेष उल्लेख- 
नीय था। उनके कथानक फा समारभ कुतृ्‌हल ओर चमत्कार के साथ 
प्राकृतिक विधान का आधार लेकर उत्पन्न होता था और इनका जगत्‌ स्थूल 
विवेचना एवं नित्य की अनुभूतियों के आश्रय पर खड़ा होता था। एक 
स्वर्ग का आह्वादपूर्ण योॉवन था और दूसरा हमारे साथ दिन रात रहने- 
वाला मृत्युलोक का सहचर | एक में हम प्रकृति का मनोरम <ंगार पाते 
हैं, दूसरे में मानव जीवन की सहचरी समीक्षा | एक हमें स्वर्गीय मधुरिमा 
का प्रतिबिंब दिखाता है ओर दूसरा वास्तविक संसार का चित्र | 

इनकी शेली का विवेचन करते समय एक बात स्पष्ट सामने आती है, 
वह यह कि अपने विचारों को स्थूल बनाने के लिये उन्होंने सदैव 'जैसे?, “तैसे”, 
+म्ानो! का प्रयोग किया है। इससे उनका तात्पर्य केवल कथित विषय को 
अधिक बोधगम्य बनाने की चेश ही ज्ञात होती है। कहीं कहीं तो यह अत्यंत 
स्वाभाविक और उपयुक्त प्रतीत होता है । इसे भावव्य॑जना श्रधिक सुंदर हो 
गई है। परंतु अनेक स्थानों पर अस्वाभाविफ एवं अप्रयोजनीय भी ज्ञात 
होती है । इस आलंकारिक पद्धति का अ्रनुसरण करने में यही तो अड़ चन 
उपस्थित होती है कि यदि यह वास्तविकता का सीमोल्लंघन कर गई तो 
सुंदर के स्थान पर अ्रप्रयोजनीय ही नहीं वरन्‌ श्रर्विकर भी हो जाती 
है। जेसे -- 

“व्याकुल हो गई--जैसे दीपक को देखकर पतंग; वह अ्रधीर हों उठी-- 
जैसे खाँड़ की गंध पाकर चींटी। वह उठी और द्वारपालों, चौोकीदारों की 
हृष्टियाँ बचाती हुई राजमहल के बाहर निकल आई जैसे वेदनापूर्णा कदन 
सुनकर श्आँसु निकल आते हैं।?, जैसे चाँदनी के प्रकाश में तारागण की 
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ज्योति मलित पड़ गई थी उसी प्रकार उसके हृदय में चंद्ररूपी सुविचार ने 
विकारझहूपी तारागण को ज्योतिहीव कर दिया था |5 “जिस प्रकार अरुण 
का उदय होते ही पक्ञी कलरव करने लगते हैं श्लौर बछड़े किलोलों में मग्न 
हो जाते हैं, उसो प्रकार सुमन के मन में भी क्रीड़ा करने की प्रवल इच्छा 
उत्पन्न, हुई |, जब युवती चली गई तो सुभद्रा फूट फ़ूटकर रोने लगी । ऐसा 
जान पड़ता था मानो देह में रक्त ही नहीं; मानों प्राण निकल गए हैं , वह 
कितनी निःसहाय, कितनी दुर्बल, इमका श्राज अनुभव हुआ । ऐसा मालूम 
हुआ मानों संसार में उसका कोई नहीं है। श्रबव उसका जीवन व्यर्थ है । 
उसके लिये श्रब जीवन में रोने के सिवा और क्या है। उसकी सारी ज्ञानेंद्रियाँ 
शिथिल सी हो गई थीं मानों वह किसी ऊँचे वृक्ष से गिर पड़ी हो |”, “जंसे 
सुदर भाव के समावेश से कविता में जान पड़ जाती है श्रौर सुंदर रणों 
से चित्र में, उसी प्रकार दोनों बहनों के भरा जाने से झोपड़े में जान झा गई । 
अ्रंधी श्राँखों में पुतलियाँ पड़ गईं हैं। मुरकझाई हुई कली शांता अभ्रब खिलकर 
अनुपम शोभा दिखा रही है। सुखी हुई नदी उमड़ पड़ी हैं | जैसे जेठ बेसाख 
की तपन की मारी हुई गाय सावन में निखर जाती है और खेतों में किलोलें 
करने लगती है, उसी प्रकार विरह की सताई हुई रमणी भ्रब निखर गई है | 
कथोपकथन के क्रमिक विफास में इस बात फी बड़ी श्रावश्यकता होती 
है कि उस समय की वाक्ययोजना में वह स्वामाविक भावभंगी हो जो 
वस्तुतः नित्य के व्यवहार में प्राप्त होती है। बातचीत में प्राय; वाक्य का 
शुद्ध क्रम नहीं रह जाता। जैसे, “आप जाइए आपको क्‍या पढ़ी है! को 
साधारण कथोपकथन में कहा जायगा-“जाइए आप। क्‍या पड़ी है 
आपका । इसी कारण वास्तविकताशदी अ्रधिकतर नादथ्यप्रणाली का 
अनुसरण करते हैं। इस नाथ्यप्रणान्ञी का अनुसरण प्येमचंद! में नहीं प्राप्त 
होता | वे सीधे सादे व्याकरण के निश्चित मांग का अवलंबन समीचीन 
समभते हैं। इससे कथोपकथन की माषरा शिथित्न सी हो गई है। जिन 
स्थानों पर इन्होंने इस नाव्यप्रणाली का अनुसरण किया है, वहाँ पर 
जीवन आ गया हे; परंतु ऐसे स्थल न्यूनातिन्यून हैं। 'मानों उसका कोई 
है ही नहीं संचार मे! न लिख वे सदैव सीधा सादा रूप «मानो संसार में 
उसका कोई नहीं है! लिखते हैं । ध्युक्ति कोई ऐसी बताइए कि कोई अवसर 
पड़े तो में साफ निकल जाऊँ ही लिखेंगे। इस प्रकार नाठकोंपयोगी 
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कथोपकथन प्रेमचंद की रचना में अधिक न मिलेगा। कहीं कहीं, जहाँ 
हृदय की घधकती अग्नि बाहर निकलने की चेष्टा करती है श्रथवा अधिक 
दिनों के संचित उद्‌गार जहाँ हृदय से वायु के प्रतल वेग की माँति निकलना 
चाहते हैँ वहाँ भाषा भी स्वभावत; संयत ओर आवेशपूर्ण हो उठी है। पर 
ऐसे स्थान हैं बहुत थोड़े; जैसे--'सुमन ने आँखें खोलीं ओर उन्मचों की 
भाँति विस्मित नेत्रों से शांता की ओर देखकर बोली, कौन शांति ९ तू 
हट जा, मुझे मत छू$ में पापिनी हूँ. में अ्मागिनी हूँ, में प्रश हूँ, तू देवी 
है, तू साध्वी है, मुझसे अपने को स्पर्श न होने दे, इस हृदय को वासनाओं 
ने, लालसाओं ने; दुष्कामनाओं ने मलिन कर दिया है; तू अपने उज्वल 
स्वच्छु हृदय फो पास मत ला, यहाँ से भाग जा। वह मेरे सामने नरक 
का अग्निकुंड दहक रद्द है; बम के दूत मुक्के उस कुंड में फॉकने के लिये 
घसीटे लिए जाते हैं, तू यहाँ से माग जा। यह कहते कहते सुमन फिर 
मूछिंत हो गई !! 

योंती इनकी सभी रचनाएँ इसी प्रकार की मिली जुली भाषा में 
हुई हैं--उनमें हिंदी उदू' का परिमाजित संमिश्रण हुआ है; परंतु कथोपकथन 
में इस बात का विशेष ध्यान रखा गया है| उसमें यदि बोलनेबाला मुसल- 
मान है तो उदू की तत्समता और यदि हिंदू है तो संस्कृत की ट्त्समता 
अधिक प्रयुक्त हुई है। इनका यह विचार उचित है श्रथवा अनुचित, 
स्वाभाविक है या अस्वाभाविक इसका विवेचन यहाँ समीचीन न होगा 
अतएव केवल प्राप्त स्वरूप फा ही विवेचन कराया जाता है। प्रेमचंद जी 
फो जहाँ कहीं अवसर प्रात्त हुआ है वहाँ इन्होंने प्रादेशिक ऋथवा जनपदीय 
भाषा का भी प्रयोग किया है। भाषा के अतिरिक्त वाक्य उनके साधारणतः 
छोटे छोटे होते हैं। इनसे मावप्रकाशन में सुगमता अवश्य हुईं है, परंतु 
धाराप्रवाह में बड़ा विध्न उपस्थित हुआश्ला है। उनकी रचनाओं में, क्या 
उपन्यास क्या छोटी छोटी कहानियाँ, सब में--धाराप्रवाह में गतिहीनता 
पाई जाती है। भमावव्यंजना बढ़ी उखड़ी पुखड़ी ज्ञात होती है। एक 
एक वाक्य एक एक बात लेफर अ्रलग विलग खड़े सामने आते हैं। एक 
के साथ दूसरे का कोई सामंजस्य नहीं। यह बात विशेषतः उन स्थानों 
में प्राप होती है जहाँ उन्हें इतिबृत्तात्मकम विवरण देना पड़ा है अथवा 
 विषयोद्धाटन करना पढ़ा है| इससे यह ज्ञात होता ह कि उन्हें विषयारंभ 
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में बडी दरूहता का सामना करना पढ़ता था। इसके अतिरिक्त इसका 
एक और कारण ज्ञात होता है। वह विषय का आकस्मिक आरंभ न होना! 
है। प्रत्येक विषय के आरंभ में कुछ न कुछ भूमिका बाँधना प्राचीन 
परिपाटी का अनुगमन मालूम पड़ता है। यह विचार केवल्ल प्राचीन कहकर 
ही नहीं ठाला जा सकता । इसकी दसरी दृ!ग्लवा यह है कि इसने बेसा 
आकर्षण भी नहीं रहने पाता। अगरेजी साहित्य में स्काठ के उपन्यासों 


भ 


में भी यह बात विशेष रूप से पाई जाती हैं। इससे पाठक का मई सहसा 
पाख्य विषय में अनुरक्त नहीं होने पाता वरन्‌ मृमिका की लाड़ी में ही 
उलभकर रह जाता है। इसी मूसिका भाग में प्रेमचंद की शली विशेष 
उखड़ी जान पड़ती है। इन इतिब्चात्मक स्थलों में यद्वि नवीन और 
चम्त्कारपूर्ण शैली को ग्रहण किया गया होता तो इतना रुखापन न थाने 
पाता। साथ ही पाठकों का चंचल चित भी विषय की ओर अविज्तंद 
आकृष्ट हो जाता । द 

यह शांथलता सब्र हो, यह बात नहीं है। भाषणों में स्थान स्थान 
पर, जहाँ हृदय की उथल पुथल का मामिक चित्र अंकित फिया गया है; 
वहाँ स्वभावत; भावों के उतार चढ़ाब के साथ साथ भाषाएंली भी संयत 
एवं रोचक हो गई है। वहाँ उनके छोटे छोटे वाक्य बड़े प्रभावशाली 
तथा आकर्षक हो गए हैं। इन स्थानों पर धाराप्रबाह फा भी 
सुंदर निर्वाह दिखाई पड़ता है। यों तो ऐसे स्थान झविक नहीं हैं, पर 
जो हैं वे बड़े ही मनोहर हैं। एक एक वाक्य दूसरे से शाथे हुए हैं। इसी 


प्रकोर भाव भी एक लड़ी में गुफित दिखाई पड़ते हैं। भावों के परिष्कार 
के साथ साथ भाषा में वेग एवं आकर्षण भी बढ़ जाता हैं। ऐसे स्थार्नों 
पर वाक्यसमूह समाप्त किए बिना पाठक रुक ही नहीं सकता | जैसे-- 
मनोरमा अचानक तन्मय श्रवस्था में उछल पड़ी। उसे प्रतीत हुआ कि 
संगीत निकटतर आा गया है। उसकी सुंदरता और श्रानंद अ्रधिकतर प्रखर 
हो गया था--जैसे बत्ती उसका देने से दीपक अधिक प्रकाशमान हो जाता 
है। पहले चित्ताकर्षक था, तो अ्रब श्रावेशननक हो गया था। मनोरमा ने 
व्याकुल होकर कहा--आह ! तू फिर अपने मुँह से क्यों कुछ नहीं माँगनता । 
श्रह् |! कितना विरागजनक राग है, कितना विहल करनेवाला | मैं अ्रव तमिक 
भी घीरज नहीं धर सकती। पानी उतार में जाने के लिये जितना व्याकुल 
५० 
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होता है, :श्वात हवा के लिये -जितनी विक्रत होती है, 'गंब उड़ जाने के 
लिये जितनी उतावली होती है, मैं उस स्वर्गीय संगीत के लिये व्याकुल हूँ | 
उस संगीत में कोयल की सी मस्ती है। पयीहे की सी वेदना है, श्यामा की 
सी विहलता है, इसमें करनों का सा जोर है आँधी का सा वेग। इसमें 
सब कुछ है, जिसमें विवेकाग्नि प्रज्वलित, जिससे आत्मा समाहित होता है 
और अ्ंतःकरण पवित्र होता है। माँफी, भ्रव एक क्षुण का विल॑ब मेरे लिये 
मृत्यु की यंत्रणा है। शीघत्र नौका खेल। जिस सुमन की यह सुगंधि है, 
जिस दीपक की यह दीपि है, उस तक मुझे पहुँचा दे। में देख नहीं सकती, 
इस संगीत का रचयिता कहीं निकट ही बंठा हुमा है, बहुत ही निक८ ।! 


--आत्मसंगीत' शीर्षक कहानी से | 


प्रेमचंद जी ने जिस समाज का चित्र अंकित करने का बीड़ा उठाया 
था वह दीन था। उसमें स्वर्गीय' उल्लास नहीं था उसमें उच्च भावनाओं 
छा उन्माद नहीं था; यही कारण था कि विशेषतः उन स्थानों पर जहाँ 
उन्हें कार॒ुशिक अवस्था का वशाुन करना पड़ता था, वहाँ एक दीपि 
उत्पन्न हो जाती थी। हमारे व्यावहारिक संसार में दीनता का साम्राज्य 
है। उसमें नित्यप्रति अधिकांश ऐसे उदाइरण प्राप्त होते रहते हैं, जिन्हें 
देखकर करुणा का उद्रेक हुए बिना नहीं रह सफता। दीन मनुष्यों का 
विवरण देते समय उनकी भाषा बड़ी मसार्मिक और भावव्यंजना बड़ी ही 
द्रावक हो जाती थी । भाषा का अत्यंत चलता और व्यावहारिक रूप ही 
उन्हें प्रिय था । इसमें विषय के आग्रह का निर्वाह होता था ओर साथ ही 
हमारे जीवन की नित्य यथार्थता भी सुरक्षित रहती थी। बाबू देवकी- 
नंदन खत्री फी भाषा का इसे संस्कृत ओर परिमार्जित रूप समझना 
पवाहिए। प्रेमचंद जी की प्रतिनिधि स्वरूप यही भाषा है। इसी का प्रयोग 
उन्होंने अधिकतर किया है-- 


यह सोचता हुआ वह श्रपने द्वार पर श्राया | बहुत ही सामान्य झोपड़ी 
थो। द्वार पर एक नीम का वृक्ष था। किवाड़ों की जगह बाँस की टहनियों 
की एक ट्ट्टी लगी हुई थी। थ्ट्टी हटाई। कमर से पैसों की छोटी पोटली 
निकाली जो आज दिन भर की कमाई थी। तब 'भोपड़ी की छान में से 
टटोलकर एक थैली निकाली जो उसके जीवन का सर्वस्व थी। उसमें पैसों की 
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पोठली बहुत धीरे से रक्खी जिसमें किसी के कान में भतक न पड़े | फिर 
थैली को छान में रखकर वह पड़ोस के घर से झाग माँग लाया। पेड़ों के 
नीचे कुछ सुखी टठहनियाँ जमा कर रबी थीं; उनसे चुल्हा जलाया 
भोपड़ी में हल्का सा अस्थिर प्रकाश हुआ। कैस्ती विडंबता थी। कैसा 
नेराश्यपूर्ण दारिद्रध था। न खाट, न बिस्तर, न बर्तन, न भाँड़े | 
एक कोने में मिट्टी का एक घड़ा था, जिनकी आयु का अनुमान 
उसपर जमी हुई काई से हो सकता था। चुूल्हे के पास हाँडी थी। एक 
पुरानी चलनी की भाँति छिंद्रों से भरा हुआ तवा, और एक छोटी सी कठौत 
और एक लोटा | बस यहीं उस घर की सारी संपत्ति थी। मानव लालसाश्नों 
का कितना संक्तिप्त स्वरूप था | सूरदास ने आज जितना नाज पाया था सब उसी 
हाँडी में डाल दिया | कुछ जव था, कुछ गेहूँ, कुछ मटर, कुछ चने, थोड़ी सी 
ज्वार और एक मुद्दी भर चावल । ऊपर से थोडा सा नमक डाल दिया । 
किसकी रसना ने ऐसी खिचडी का मजा चकक्‍खा है ? उसमें संतोष की मिठास 
थी, जिससे मीठी संसार में कोई वस्तु नहीं है। हाँड़ी चूल्हे पर चढ़ाकर वह 
घर से निकला | द्वार पर टट्टी लगाई और सड़क पर जाकर एक बनिए की 
दुकान से थोड़ा सा आठा और एक पसे का गुड़ ले श्राया | आटे को कठौते में 
गधा और तब आध घंटे तक चुल्हें के सामने खिचड़ी का मधुर आलाप सुनता 
रहा । उस धुँधले प्रकाश में उसका दुर्बल शरीर और उसका जीर्ण वस्त्र मनुष्य 
के जीवनप्रेम का उपहास कर रहा था |! 
द ( रंगभूमि से ) 
राय कृष्णुदास ज्ञी भावप्रफाशन को एक विचित्र शेली लेकर गद्य- 
साहित्य-क्षेत्र में अवती्श हुए । परोक्षु सचा की जो भावात्मक अनुभूति 
द मानव हृदय में होती है उसकी व्यंजना इन्होंने 
राय कृष्णयास बड़ी ही मार्मिक प्रणाली से की है। इस प्रकार से 
१८९६२ इस प्रणाली का इन्होंने शिलान्यास किया। 
अगनुभूति के भावात्मक होने के कारश कल्पना का 
इन्होंने विशेष श्राधार रखा है । भावनाओं फी गंभीरता के साथ साथ इनकी 
भाषा में संबम पाया जाता है। इतनी व्यावहारिक और निध्य की चलती 
फिरती, सीधी सादी भाषा का ऐसा उपयोग किया गया है कि भावव्यंजना 
में बड़ी ही स्पष्टता आ गई है। इस भाषा फो चलती फिरती कहने का 
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तात्पर्य केवल यह है कि तत्समता के साथ “कलपते” ओर “ग्रचरज' ऐसे ने 
जाने अ्रन्य कितने शब्द प्रयुक्त हुए हैं। इसके अतिरिक्त साधारण उदू 
के शब्द भी प्रयोग में आए हैं। यों तो स्थान स्थान पर इन शब्दों 
के तत्सम रूप ही लिखे गए हैं, परंतु श्रधिकतर, तद्मव रूप तो एक ओर 
रहा, सुहावरों तक को हिंदी का फोलगा पहनाया गया है। “दिल का छोटा 
है? के स्थान पर शद्ध अनुवाद करके “हृदय से लघुतर दे! लिखा गया है। 


हृदय नहीं तोड़ना चाहती थी? जँचता है । कुछ शब्द ऐसे भी मिलते हैं 
जो या तो तद्भव॒ता के कारण तिगड़ गए हैं अथवा उनका प्रांतीय प्रयोग 
हुआ दे। जैसे साहुत?, 'काँदने', 'कुघरता', “ढकोसला?, 'ढड्ढा!, 'मँगते', 
'कुंडीग, 'राम मोठरिया?, 'अवसत? इत्यादि। ऐसा करने के केवल दो 
कारण हो सकते हैं। एक तो पदावली की रमणीयता ओर दूसरा भाषा 
के चलतेपन का विचार | साथ ही 'सो? ( बह, इसलिये ) हो? ( हो ), 
'लॉ' ( तक ) से जो पंडिताऊपन प्राप्त होता है वह भी केबल भाषा की 
सरसता एवं स्वाभाविकता के विचार से किया गया है। इन सब बार्तों को 
एक ओर रखकर हम यह देखेंगे कि ये सदेत्र वाक्यों फो संपूर्ण करके ही 
छोड़ते हैं, चाहे ऐसा फाना आवश्यक न भी हो । जैसे--'पर में श्रशांत 
विचलित या भीत नहीं होता हूँ ।! इस वाक्य में यदि “हूँ” न भी रखा 
जाता तो भी वाक्यपूर्ति में कोई बाधा न पड़ती, पर लेखक फी शेली 
एवं प्रवृत्ति भी तो कोई वस्तु है | 

अभिव्यंजना की इनकी भावात्मक शेली बड़ी मार्मिक तथा प्रोढ़ होती 
है। समासांत पद्ावली के बिना भी इतना सरस विवरण और बिना 
उत्कृष्ट शब्दावली का श्राश्रय लिए हुए भी इतना व्यापक्ष एवं सुचारु रूप 
संभवतः अन्य स्थानों में न मिल सकेगा। उसमें उनकी वेयक्तिकता की 
छाप लगी रहती है। गूढ़ आत्मानुभूति का करुशात्मक और आकर्षक 
निवेदन फितना मावमय हो सफता है, इसका सफल प्रमाण उन्होंने श्रपनी 
धससाधना” में दिखाया है। छोटे छोटे वाक्यों का प्रभावशाली संमेलन 
अपूर्व ही छुठा दिखाता है। भावप्रकाशन के सरल, मनोहर; चलते ढंग 
का उदाहरण नीचे देखिए. 


. “मैं अ्रपत्ती मरिर्मजूषा लेकर उनके यहाँ पहुँचा, पर उन्हें देखते ही उनके 
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सौंदर्य पर ऐसा मुग्ध हो गया कि श्रपनी मणियों के बदले उन्हें मोल लेना 
चाहा। अपनी अ्भिलाषा उन्हें सुनाई | उन्होंने सस्मित स्वीकार करके पछा कि 
किस मरि से मेरा बदला करोगे ? मैंने अपना सर्वोत्तम लाल उन्हें दिखाया । 
उन्होंने ग्रवपू्वक कहा--अ्रजी, यह तो मेरे मूल्य का एक अंश भी नहीं । 
मैंने दूसरी मणि। उनके आगे रक्‍्खों। फिर वहीं उत्तर । इस प्रकार उन्होंने 
- मेरे सारे रत्त ले लिए | तब मैंने पूछा कि मूल्य कैसे पूरा होगा ? वे कहते 
लगे कि तुम अपने को दो तब पूरा हो ।” 


नदियों ने अपने खेलने का स्थान अपने जन्मदाता पहाड़ों की गोद में 
रक्‍्खा है, जहाँ वे एक चट्टान से कूृदकर दूसरी पर जाती हैं, जहाँ वे ढोकों 
के संग खेल कूद मचाती हैं और छोींटे उडाती हैं तथा प्रसन्न होकर फेनहास्य 
हंसती हैं, जहाँ वे श्रपनी ओर भुकी लतावलियों का हाथ पकड़कर उन्हें अपने 
संग ले दौड़ना चाहती हैं; जहाँ उनके बालसंघाती क्षप अंकरांगुलियों से 
गुदगुदाते हैं और वे तनिक सा उचककर तथा बंक होकर बढ़ जाती हैं, जहाँ 
ये लड़कपन में भोले भाले मनमाने गीत गाती हैं श्रौर उनके पिता उनके प्रेम 
से उन्हें दुहराते हैं, और जहाँ वे पूरी ऊँचाई से वेग के साथ क़ूदकर गढ़ों 
में श्राती हैं और आप ही अपना दर्पण बनाती हैं (” 


( साधना! से ) 

इन्होंने भावावेश की चामत्कारिक प्रणाली का अनुसरण किया है। 
इनको रचना में भी हमें वही उल्लास एवं परिष्कार प्राप्त होता है जो 
प्रसाद!” जी की रचनाओं में मिलता था। इन्हें भी प्रमर्चद जी की 
व्यावहारिकता से काम नहीं। सांसारिक घटनाओं में ये अपने पाठकों को 
नहीं पड़े रहने देना खाहते। उन्‍हें वे कल्पना की स्वर्गीय विभूति का 
दशन कराना चाहते हें--५कब्पना का लोक! जो ब्रह्मलोक से भी ऊपर है। 
यही कारण है कि “दौप्तिमान नीली यवनिका के आगे सहज सस्मित 
भगवान्‌ अमिताभ के दशन! मिलने पर 'लोकिक प्रसन्नता का? काम नहीं 
रह जाता । यही कारण है कि उनकी आशा” भी रूपात्मक सत्ता धारण 
कर 'लावश्यवती” बन जाती है; अतीत वतंमान बनकर उसके सामने 
अभिनय करने? लगता है। उनकी आँखों से आँसू नहीं वरन्‌ “ममता की 
दो बूँद पक! पड़ती है। उस बीतराग की समता ही उनका एकमात्र 
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अ्सबाब” बनता है। 'प्रातः।काल हुआ। सूयय निकला ।? कहना उन्हें 
पसंद नहीं । उनको तो “दिन का श्रागमन जानकर तमोभुजंगम उदयाचल 
की सुनहली कंदराओं में जा छिपा। जढ्दी में उसका मणि छुथ गया |? 
कहना ही रुचता हें। “उसके मन में घुँघले बादल की तरह भावना? 
उठती है। विषयविचार की स्थूल अभिव्यक्ति में उनकी फोई अनुरक्ति नहीं 
दिखाई पड़ती । 

इस प्रकार की भावावेशवाली हांली में यदि स्थान स्थान पर वाक्य- 
विन्यास की ओर विशेष ध्यान न रखा जाय तो मावव्यंजना रूखी हो जाय । 
शब्दों के चामत्कारिक प्रयोगों के साथ पदलालित्य का सामंजस्य स्थापित 
करना पड़ता है; तभी भाषामाधुरी उत्पन्न होती दे। इश माधुरी की 
भावप्रकाशिनी शक्ति उस स्थान पर ओर अधिक शक्तिशालिनी बन जाती 
हे--वाक्यों की बनावट में उलठ फेर हो जाता है। 'उल्तथ इच्छा होती 
है, वहाँ चलने की |? ध्यप्नाद ने एक मइल बनाने की आज्ञा दी--अरपने 
वेभव के अनुरूप, अपूर्व, सुख ओर सुप्रमा की सीमा |? “क्त्र म चला; 
कब प्रातःकाल का स्वागत पक्षियों के कोमल ओर मधुर फंठ ने किया, 
कत्र दोपहर की सूचना पवन की सनसनाहटठ ने दी, कब स्निग्ब पत्तियों 
की अपने करों का स्पर्श करके उन्हें अनुराग से फिसलयों के सहश बनाता 
हुआ सूर्य बिंदा हुआ, मुझे कुछ मालूम नहीं। कब उसके बिदा होते ही 
नमस्वर म॑ लाखों नलिनी खिल उठीं, कब्र चंद्रमुखी रजनी शआ्राई, इसका 
भी ज्ञान नहीं |! इसके अ्रतिरिक्त ऊद्ात्मक विवरण भी आप बढ़ा सुंदर 
देते हैं। उसमें स्वाभाविकता के साथ साथ चमत्कार रहता है। “महाराज 
की अंगारे जैसी आँखें चित्र कार की भस्म कर रही थीं?, संध्या फा शीतल्ल 
समीर उप्तके उष्ण मस्तक से ठकराकर भस्म हुआ ज्ञाता था। कुमार 
को बोध होता था कि सारा आसाद भूकंप से अस्त है। अनेकानेक प्रेत 
पिशाच उसे जड़ से उखाड़े डालते हैं। छितिज में सांध्य लालिमा नहीं 
भयंकर आग लगी हुई ह। प्रलयकाल में देर नहीं ।?, एक तरुणी 
तपस्या कर रही थी--घोर तपस्था कर रही थी। उसकी तपस्या से त्रेलोक्य 
काँप उठा ।? इत्यादि । 

इनकी भावव्यंजवा में अ्रल्लंकारों के प्रयोग बड़े मनोहर ओर प्रकृत 
हुए हैं। “जैसे तैसेी! का एक रूप हम श्री प्रेमचंद जी की रचनाओं में 
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पाते हैं। उनका उपमान जगत्‌ व्यावह्मरिकता से सजीव बना रहता था, 
अ्रतएव उनकी उपमाएँ और उद्येक्ञाएँ मी नित्य के साधारण व्यवहार- 
क्षेत्र की होती थीं। परंतु राय कृष्णदास जी कि उपमाश्ों ओर उत्यक्षाओं 
में असाधारण अनुभूति की व्यंजना एवं काल्पनिक विमूति का प्रकाशन 
होता है। उनकी भावात्मक विचारशेली का प्रभाव समस्त अलंकार- 
विधान पर भी पड़ा है। इसकी अनुमृतियाँ कितनी दिव्य एवं उत्कृष्ट 


अरे ०० च से कक (2 
हैं; इतका पता इससे सरलता से लग जाता हैं। उनडे इस आलंकारिक 
थ्‌ है. रे गह ४. ऐे 4५ अल मम जी 23, बा हक ० हि 
कथन से शेत्नी दुरूह हो, गई हो, ऐसी बात भी नहीं है । उत्तम भावों का 

; उन हट कि लकी लक शुं अजीज 
इतना अच्छा परिष्कार हुआ हैं कि कथनप्रणाली मे महत्वपूणु आकृषणशा 
िल 


उत्पन्न हो गया है। राय खाहव की इ 
प्रतिभा की प्रखत्ता एवं छल्पना फो 
है। जेसे -“बचिकती निहाई में उत आभूषण की छात्रा, ब्राह्म झुदृत की 


ड ४४५ स्श्भहु न्म्न्ग 4१ । 
धूसरता में ऊपा के प्रकाश की भाँति झऋत्क रही थी।?, 'जित पअकार 
न दर बल जम 80 #न्‍_्न्‍-बधथ न ५ प्र .3+ कव्नातः. ेकननपृलम' ढ्‌ े दशा हल किक 
ज्वालामुखी के लावा का प्रवाह आँख मूदकर दोड़ पड़ता है ओर उसके 


आझागे जो पड़ता है, उसे ध्वस्त करता चलता है, उसी प्रकार राजकुमार का 

नपिक आवेश भी अ्रंधा होकर दोड़ रहा था |, यदि प्रतत अंगार आंचक 
शीतल पानी में पड़ जय तो शतथा फट जाता हैं, उसी तरह उसके हृदय 
की दशा हो रही थी |?, 'महारानी उसी शकल में घपड़चबड़ाती हुई र/।जसभा 

उतर आई--पहाड़ी प्रवाह के वेंग में दोड़नेवाली शिल्मा को तरह |! 
वह कन्या प्रभातवेत्ञा के ऐसी ट्डकी और कमनीय है तथा स्वाति की 
बूँद की तरह निर्मल, शीतल ओर दुलंभ है|”, “जिस प्रकार अ्चेतन यंत्र 
चेतन बनकर काम करने लगता है उसी प्रकाश यह चेतन अचेतन यंत्र 
होकर. अ्रपनी घुत में लगा था |; 'सम्राद का स्वप्न विकीश हो गया, 
जैसे गुलाब की पँखड़ियाँ अलग अलग होकर उड पु जाती हैं |, गुलाब 
की क्यारियाँ खिल्ली हुई हैं। बीच बीच में प्रफुल्ल वेले की व्लियाँ हैं, 
मानो नवेली प्रकृति के सोधे ओठों में दशनपंक्ति दमरू रहीं हैं ।+ छुप्त 
बालक के मुह पर जिस प्रका( हँसी कलक जाती है उसी तरह दिन बीत 
गया । शिखर को ज्लिप्त मॉति धीरे धीरे कुहरा श्ाच्छादित करता है उसी 
भांति अँबेरा बढ़ने लगा ।?, वह देखो समभूमि पर नदियाँ झोर जंगल कैसे 
भक्ले मालम होते हैं। मानों वसुंधरा ने अपनी अलकों को मोतियों की 
लडी से अलंकृत किया है। छितिज में रंग बिरंगे बादल उसकी साडी की 
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भाँतति शोभित हो रहे हैं ।? केवल भावव्यंजना के ऊहात्मक विवरण देने में 
ही उन्‍होंने इस आधार से काम नहीं लिया बरन्‌ स्थान स्थान पर भाव- 
खंखला के बढ़ाने में भी इसका प्रयोग हुआ है। जैसे--'जिस समय तुम 
देखते हो कि विशालकाय गजराज कितती परम लघु उद्देग से हारकर 
विचलित हो रहा है उस समय तुम उसके गंडस्थलों से मद बहाने लगते हो 
ओर वह प्रकृतिस्थ हो जाता है। उसी प्रकार जिस समय तुम देखते हो कि 
मेरा मन क्षव्ध हो रहा है ओर क्रद्ध सागर में पड़े पोत सी मेरी दशा हो 
रही है उस समय तुम मेरे आंसू बहाने लगाते हो और में शांत हो जाता 
है । इत्यादि । 


भाषाशेली की विशेषताओं के साथ साथ उनमें घाराप्रवाह का अ्रच्छा 
स्वरूप दिखाई पढ़ता हैं। आकषक वह इस प्रक्वार होता है कि एक स्थान 
से पढ़ना आरंभ फरने पर किसी स्थान विशेष पर ही जाकर प्रगति रुकती 
है | इससे शेह्ी में दृढ़ गठन उत्पन्न होता है | वाक्य परस्पर संबद्ध होते हैं| 
एक वाक्य के पढ़ते ही आगामी वाक्य का श्राभास मस्तिष्क में सुपर्य 
उपस्थित हो जाता है। वाक्यविन्यास की सुंदरता इससे ओर भी सुहृढ हो 
गई है, क्योंकि शब्द का शोघन ओर चयन बडा ही उपयुक्त बन पडा है । 
यदि लेखक रूखे सूखे इतिबृत्तात्मक स्थलों पर भी धाराप्रवाह का निर्वाह 
कर लेता है तो ओर अन्य किसी स्थान पर उसकी इस विशेषता की परीक्षा 
अयाजनाय नहीं | एंसे स्थलों पर भी राय साहब को लेखनी बडा मारमिक 
चित्र उपस्थित करती है | जंसे-- 

“ग्रत्र॒स्वरशकार के सामने एक स्वप्त का श्रावेर्भाव हुआ। निद्रा 
के तमिस्र लोक में आलोक का संचार होने लगा। स्वर्शकार 
ने अपने को एक प्रभावृर्ग घाटी में पाया। चारों ओर छोटी छोटी 
टेकरियाँ थीं, उनपर हरियाली का अटल राज्य | वनस्पतिजगत्‌ के संग 
सूय को किरणों खेल रही थीं। सारी वतस्थली फूलों से लदी हुई थी। रंगों 
का मेला लग रहा था--बवहीं प्रकृति का मीनाबाजार था। सौरभ का कोश 
खुला हुआ था। मधुप की टोलियाँ गुंजार कर रही थीं; पुण्पाव्लियों 
पर फूल रही थीं। इधर उधर बिड़ियाँ चहचहा रही थीं। बीच में एक स्वच्छ 

नल कह्ञु|ण स्रोत कलकल करके बह रहा था। वसंत पवन धीरे धीरे चल 
रहा था | अव्कता हुआ चल रहा था। फुष्पों की भीड़ में उसे मार्ग ही व 
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मिलता था। वह एक भूलभुलैया में पडा हुआ था। स्त्रोत के उस पार एक 
बाला अलस गति से घूम रही थी। वह इस पुष्पसमृह की आत्मा है क्या ? 
उसका सारा शरीर पुष्पाभरणों से सजा है। हाथ में एक डोलची है जिसमें 
'चह फूल चुन चुनकर रख रही है। वहू, जाने किस विचार में मग्न है, और 
उसी अ्रन्यमनस्क अवस्था में कोई गान ग्रुनगुना रही है | वह निर्मलता, सुंदरता, 
वह पवित्र भाव; वह स्वर्गीय अस्फुट गान, सारे हृश्य में मिलकर क्या समा 
बाँध रहे हैं |” 
“-सिुधांशु! से 
राय साहब फी रचनाओं में ध्परोक्ष आलंबन के प्रति प्रेमभाव का जैसा 
पुनीत उत्कर्ष है; उस्ती के अनुरूप मनोरम रूपविधान ओर सरस पदविन्यास 
भी है,” इसी परोक्ष आलंबन का वेभव हम 


वियोगी हरि श्री वियोगी हरि की भी रचनाओं में पाते हैं। पर 
१८९६ .. इस वेभव की प्रकाशनप्रशाली में अंतर है; ओर यह 


अंतर साधारण नहीं है। जिन विशेषताओं का 
विवेचन हम राय साहब की भाषाशेली में कर चुके हैं उनको इनकी रचना में 
कहीं नहीं पाते । न वह कथन की सरल तथा व्यावहारिक विशदता है ओर 
न गूढ़ातिगूढ़ भावना का प्रकाशचित्र ही प्राप्त होता है। इन दोनों 
लेखकों की भाषाशली में श्राकाश पाताल का अंतर हैं। राय साहब 
भत्नी भाँति समझते हैं कि यंदि हृदय की मार्मिक ग्रंथियों की सीधे साथे न 
सुल्लफाया जायगा तो वे कदापि स्पष्ट न हो सकेंगी । उनके लिये दुरूह 
संस्कृत तत्समता आवश्यक नहीं। ज्ञिस समय हृदय में सरस--अथवा 
किसी प्रकार की--भावनाश्रों का उद्रेक होता है उस समय मस्तिष्क 
को इतना अवकाश नहीं रह जाता कि छाँट छॉटकर अथवा गढ़ गढ़फर 
लंबी चोंडी समासांत पदावली का निर्माण कर सके | उस समय भावावेश 
का व्यावहारिक प्रकाशन ही स्वाभाविक एवं समीचन है। यदि भाषा के 
ग्रलंकरश श्रथवा लचब्छेदार पदावली की छानबीन के फेर में लेखक पड़ता 
है तो केवल भावप्रवाह की लड़ी ह्टवीन बिखर जाएगी प्रत्युत झत्रिमता 
का अमास दिखाई पड़ने लगेगा। 


पर जिसे गद्यकाव्य की पांडित्यपूर्ण उदभावना ही अभिप्रेत है उसे 
इन बातों से कोई प्रयोजन नहीं । अपने हृदय की भावनाओं को यथारूप 
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पाठक के हृदक में उतार सके, इस बात की उसे विशेष चिता नहीं | मानव 
हृदय में अपने भावावेश की मधुर अनुमूतियों का प्रतिबंध डालना भी 
उसे विशेष प्रयोजनीय नहीं ज्ञात होता। बह भाषा की उत्कृष्टता के लिये 


भावव्यंजना का बढ़िदान कर सकता है। वह अपनी भावनाओं का आफार- 


न न कै खत कण चुत >ाहु॥ कक हे डे ६५३ रः किक कर मन दर ५ हक ५ ३ वश ४२ 
स्वरूप अलफ ने आअत्याचक सजाता हूं। उसके लिये यहां सब दुछ हे । 
उस पं जप ४, पर पर न 7 ; थव 
उस शरार मे आया हूं कि नहीं, बह हा आखहा हू कक नहां अथवा 
जिन कम तो का प्रक 3 फ्ति जल कि अमल यः कि 
उसभे चना क्षा प्रकाश हृक नहां, शसका परवादासनलस करने बह नहं। 
द्य गा अहुक हे 2 श्ि बे >्न्ज जे की 20] शे कक हक सन न] कि पर पक 

ठता। हमें वियोगी जी की रखगाओं मे इसी श्रांत प्रवृत्ति का परिषुष्ट 


के 


प्रसाणा मिल्लता है उनकी आधिकांग भावव्यंजना दह्ह सस्ठ्ात तत्तमता 
मन जय 8 ४ कम किक कम प्रयाग क्ट। की (५ कं कक हि 
लिए हुए समासात पदावली भे हद हैं। कहीं कंष्टा तो उनको शंस्तीवाण 


न :प ्य 4 ४०३ ० 
का कार बरा से टक्मर लोन लगी हे | जेते--- 


जय 0. तक 2 रद» 72765, दम कि लक 5 तर 52 ४ 
“अजब में आंत विशेद निर्मव झरणग में कब्रव-कछ-झइलित सुललित 
"हार >क। के पे क्र न्दु न ल्‌ कक का १९४ अल ४. इक १ कली... ० १०४० 
भरनों का सुमतेविन्यास' देखता हैँ, मंद-खोतस्वती-सारित-सट-तर-णाखा- 
के... हल 


विहरित-कलबकंटो-कीकिल छुद्कक! ध्वनि सता हैँ, प्रभाव-श्योस-कंगा-झजकित- 


है मकर जी अपर प्र 7] ६... ृ००५ 5. प्रात बडे ब्र्प गा हक दम 7 2005 सर गत शी 
हारत-तृगा ना दत-तव क्ात-व रा हु-अभर्रात सुगादत-सुखंद सात पर 
ध्द्क न कक 
0 (हर 


लेंठता है। तथा बाना-विहंगपरण-सुफलजित-बुक्ष।वुत-शिरि सुबरग खाुंग-जुप्र 
स्फथिकोपम शिलासन पर बंठकर प्रकृति-छंटा-दर्शनोन्मत्त अ्र्थोन्‍्मी लत साश्रृ- 
नयन द्वारा अस्तप्राय तप्त कांचयबर्णा रविमंडल-मद 


जा 
हि 
क्य 
0 
“3 
दि 


ओर निहारता हैँ, तब स्वभाव-छुंदर-लजावनत श्रप्रकट सुमन-सोरभ-रसिक 
पवन ग्राकर  श्रवणपुट द्वारा तेरा विरहोत्वांठत प्रिय संदेग नुना जाता हे । 


“प्यारे; तू नित्य है मेरे द्वार पर सघव-बव-तमाउछन-ठणणा-वसन-जसेत निशि- 
समय सुजन-मन-मोहनी रसिक-रस-सोहिती वेणु बजाता है, माबवी-सह्लिका- 
मकरंद लोलुप-मतजिद-गुंजार-प्रमुझ्लसित, नवरसपूरत, सुप्रेम-प्रतिभा-सम्रुदित 
कावहुदय द्वारा स्वण्छ॑द आानंद-कंद-पंदेश भजता है, और कभी कभी विरह- 
दग्बन्यर-निस्मारत प्रेमाश्नुवरषाणा वा संबोगगत प्रगाढ़ालिंगन रोपहपशा में 
अपनी सुप्रीतिमय भलक दिजा जाता है।” ( ध्तरागणों। से ) 


वियोग जी के संदेश की यह ब्यंजना हैं। संभव है परम त्मा-बट-बट- 
व्यापी होने के कारण इसे समझ ले और शीघ्र ही इसमें अंतर्निदित 
भावावेश को नस पकड़ ले परंतु साधारण जत इसको मामिकता का 
परिचय बिना पूरा बोद्धिक प्रवत्न किए. नहीं पा सकता । वेचारा बाग्जाल 
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के भाड़ी मंखाड़ में ही अटका रह जाएगा। उसके हृदय में स्थित पृष्प- 
पराग का आनंदलाभ कदापिन कर सकेगा ओर लेखक के साधारण 
प्रमाद से उसकी मनोहर अनुमूतियों का सम्बकू अनुशीलन भो न कर 
सकेगा। बह गद्यकाव्य का रूप अवश्य देख लेगा परंवु उसमें भाव- 


के. 


प्रवणवा का अंश भी हे, इसका केवल प्रयत्नज अनुमान भर होगा। इस 


प्रकार की भाषाशेली बस्तुतः अव्यावहारिक एवं भावनाओं की शोबगम्य 
व्यंजना स॑ सवथा असम्रथ ही होती हे । इसमें ललित पदावली होते 
हुए भी प्रसादगुण का पूरा हास दिखाई पड़ता है। मधुरता भी रहती 
अवश्य हैं परंतु भावावेश की झनुभूति स्प.्ट न होने से वास्तविक भाव 


व्यंजना का बोध नहीं होता । 


इस संस्कृत शली के अनुशीलन के कारण स्वभावत; माया स्थान स्थान 
पृर्‌ खानुप्रासक दिलाई पहती हे । यह अनप्रास कझ्नत्रेम नहीं बरन्‌ प्रकरश[- 


रे ४१७ ८5. 


प्राप्त ओर अथ्थव्य॑जक होता है। अपनी लाडिली लली की एड लीला 
ओर सुन लो । किसी तरह मैंने अपना मनमानिक मानसी मंजूपा में बंद 
करके रख छोड़ा है ।?, “आपका सहज स्नेह तथा सरल स्वमाव मेरे हर्ष- 
होन हृदय के जित कठोर फोण में विराजित हुआ, वहाँ से अकथनीय 
आहज्वाद के सुभग सोत बहने लगे। आप के स्तन्यदान से पुष्टि छोर पुष्टि 
की चरम सीमा का पूर्णानुभव हो गया | करकमल की छाया से सायामय 
आवरण हटाकर आज नितांत निर्भबतानिरत निद्रा में जीवनजायगति 
ज्योतिमंयी कर रहा है ।! इस प्रकार के अनुप्रासों से यह स्पष्ठ दिखाई 
पड़ता हैं कि उनके आगमन के लिये लेखक फो कष्ट नहीं उठाना पढ़ा 
है। वे स्वाभाविक हैं अतएव सुंदर हैं। 


अल: 


/ज|4 


३३ कु, 


नाव््ककार कथोपकथन में स्वाभाविक्रता उत्पन्न करने के लिये स्थान 
स्थान पर वाक्यरचना में कुछ उल्लट फेर कर दिया करते हैं। व्यावहा- 
रिकता के विचार से यह भी आवश्यक है। आा भाषाशेली में 
इसका बड़ा प्रभाव दिखाई पड़ता है। इस प्रका उल्लट से- 
आवेशपू्ण कथोपकथन में यथाथ्थता उत्पन्न हो जाती है। वियोगी जी 
ने भी इसका उपयोग क्िय्रा है। वाक्यों का यह उल्लद फेर 
समय ओर मी अच्छा ज्ञात होता हे जब लगातार कई वाक्य 
में इसका प्रयोग होता है। यदि मिन्‍न भिन्‍न स्थानों पर एकाथ 


छ 2 “ 


लेट फेर 


कि १८ यर 
८ कि हम 
हाई 


ध्पु 
गज 
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वाक्य इस प्रफार के लिखे गए तो वे उतने सुंदर ओर मधुर न लगकर 
अस्वाभाविक एवं अ्रप्रयोजनीय जान पड़ते हैँ | इस प्रयोग से कोई चमत्कार- 
विशेष नहीं प्रकट होता। “परसों गुरुदेव ने जो कहा था?; “हैं | भज्ना देखो 
वो !?, 'पर हैं यह सब श्रापफे मनमोदक |”, स्वपष्नपटल पर अकित सा 
दिखाई देता है आज तुम्हारा उपदेश !!?, 'पिला दो प्यारे | इन्हें अ्रपने 
दर्शन का दो घूठ पानी !?, 'उड्ेल दो प्यारे | थोड़ा सॉदयमधु इन उन्मत्त 
मधुकरियों को !! यदि कहीं कहीं इस प्रकार के प्रयोग दिखाई पड़ते हैं 
तो वे प्रभावरहित और व्यथ ज्ञात होते हैं। परंतु हाँ! जहाँ एक ही 
लगाव में कई वाक्यों में इस प्रकार का वाक्यव्यतिक्रम रहता है वहाँ 
कुछ स्वाभाविकता ओर प्रभाव रहता है। पर ऐसे स्थल न्यूनातिन्यून हैं । 
जेपे---'कैसा होगा वह वीणा पर हाथ रखनेवाला, कैसी होगी उसकी गति- 
माधुरी, केसी होगी उसकी सरल मंद मुस्कान !? 


इन्होंने पआ्राखिरा, 'केद?, 'दर्द!', पसफ', 'खुदों', चीज”, 'तरफ', 
“जहरीला?, 'खैर! आवाज”, 'बाजी?, श्राफत? इत्यादि अनेक उद्द के तत्सम 
शब्दों का प्रयोग इधर उधर किया है। यह विशेष बुरा नहीं है। परंतु जहाँ 
संस्कृत की घोर तत्समता के बोच उदू का एक तत्सम शब्द आ पड़ा 
हैं वहाँ वह “हंसमध्ये बक्नो यथा” बड़ा अस्वाभाविक ज्ञात होता है। संभव है; 
इत प्रकार के प्रयोग में लेखक का सिद्धांत अथवा चाव विशेष हो, परंतु 
भाषासौंष्ठव के विचार से नतो इसमें कोई चमत्कार ही प्रगठ होता है 
ओऔर न ॒स्वाभाविकता ही दिखाई पडती है। उदाहरण के लिये दो चार 
अवतरण ही पर्याप्त होंगे। आज के दिन मेरी विचार-तरंग-माला 
सांसारिक परिस्थितिरूपी तूफान से चंचल होने लगी है। मेरी स्वतंत्रता 
शनें। शन स्वरार्थियों की कृतष्नतारूपी कालफोठरी में छिंपती जा रही 
है। यहाँ क्‍या अच्छा होता यदि तूफान घीरे धीरे था जाता । उसका शनेः 
शने: आना कितना अ्रस्वाभाविक ओर अव्यवहाय है |? “वहीं हिमशिखर 
अकस्मात्‌ अनलज्यवालाएं उगल्ल उठा। जेठ मास के रेगिस्तानी वूफान 
ने हिमशिलाए' थरथरा डालीं |, मेरे उद्यान में पक्षियों का कल्लरव खूब 
भर रहा था ।?, “उनकी अ्रर्धोन्‍्मीलित आँखें रणांगण में बंद हुईं थीं ।?, 
“कृत्रिम सम्यतारमणी के गुलाम हो रहे हैं।?, “तुम्हारे पादपदूम समीपेघु 
रहते हुए भी इस कुदजहन ने सनातन समाजब्यापी स्वार्थवाद का यथेष्ट 
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ग्रध्ययन नहीं किया ।”, “उसके आधार में न तो विशद्ध पत्य ही रहता 
है ओर न निष्कपठ सॉजन्य और सोहाद ही। ऐसे यांत्रिक फेसले फो महत्व 
ही कया दिया जा सकता है |! 


पर जब इसी उदूँ शब्दावली का व्यवहार कुछ वाक्यों में होता है 
तो उसमें स्वाभाविक सरलता आा जाती है। इस सरलता के अतिरिक्त 
उसमें चमत्कार भी प्राप्त होता है। जेसे--“उसका दीदार तेरी तीन कौड़ी 
दुनिया का काया पल्ठ कर देगा। साथ ही तेरी दुर्रगी नजर भी बदल 
जायगी। उस नजारें के आगे तुझे भ्मुक्ति' फीकी और बदर॑ग जैँचेंगी |”, 
पयवनिका के चित्र फीके पड़ गए, श्मशान की भीषश ज्वाला जल उठी और 
कफन में लिपटे हुए हजारों मुर्दे नेपथ्य में जमा हो गए ।?, दिल्ल की सफाई 
करके दुनिया का कूडा करकट साफ कर, खुदी को खोकर बेखुदी में मस्त 
हो, आँख पर से एकतरफी चश्मा हटाकर यथाथ ज्ञान प्राप्त कर, इत्यादि । 
इसके अतिरिक्त जहाँ भठिहारिन!, “सवार; 'अनाथालय' एंसे साधारण विषय 
आए हैं वहाँ इनकी भाषाशेली मी कुछ सरल तथा चलतापन लिए, हुए है 
परंतु उसमें शिथिलता आ गई है। इन स्थानों पर इनमें व्यावहारिकता 
तो अवश्य आई है परंतु भाषा कुछु उखडी हुई है। जैसे--“देख, बाग 
मोड़ ले; इस मार्ग पर हो आगे न बढ़ | इसके दोनों ओर खाईं खंदक हैं। 
तू तो उस तंग गली से जा | रास्ता ठेढ़ा मेढ्रा अवश्य है, कंकड़ीला भी 
है। काँटे भी बिछें मिलेंगे। पर डरना मत, साहस मत छोड़ना, चले ही 
जाना, वहादुर सवार ! जब वह तेरा मस्त सैलानी घोड़ा हाँफने लगे, पसीने 
से तर हो जाय, अपनी सारी कूद फाँद मूल जाय, तब उतर पड़ना | बस 
वहीं सफर पूरा समझना । वू अपना लक्ष्य पा लेना । उसी स्थान पर तुझे. 
स्थेये प्रात्त होगा । सुना हैं, उस स्थैय को स्थितप्रश्ञों ने 'ब्राह्मी स्थिति? 
का नाम दिया है।” इस अवतरण के एक एक वाक्य एक एक भावविशेष 
अलग लिए, बठे दिखाई पड़ते हैं । 

जिन स्थलों पर इन्होंने अपनी अस्वाभाविफ संस्कृत तत्समता की दीघ 
सामासांत पदावली का उपयोग नहीं फिया है और न जहाँ वे केवल 
चलतेपन के विचार से उद्‌ की श्रोर भुके, वहाँ इनकी भाषा विशुद्ध, स्पष्ट, 
व्यावहारिक एवं श्रुतिमधुर हुई है। ओर ये सब गुण स्वाभाविक रूप में 
उपस्थित हुए हैं, इनके लिये कष्ट उठाने की आवश्यकता नहीं पड़ी । 


(५ १४८ ) 


वस्तुत: यही भाषाशेल्ी वियोगी जी की है। इस शेली के अनुसरण में 
उन्होंने छोटे छोटे वाक्यों का प्रयोग किया है। उसमें भावावेश की परिमार्जित 
व्यंजना की है। इन स्थालों पर अन्य गुणों के साथ साथ थधाराप्रवाह का 
ः बड़ा ही स्वाभाविक निर्वाह बन पढ़ा है। जेंसे-- 

“उस रमणशीय संध्या को चबूतरें पर निरुदं श सा बेठा हुआ मैं सामने 
के उच्च शिखरों की श्लोर टक लगाए देख रहा था। स्वच्छ चाँदनी से निखरे 
हुए हिमाच्छादित श्वेत शिखर ऐरावत के दाँतों से होड लगा रहें थे। बैठा 
बैठा मैं, न जाने किप उच्चेड बुन में लग गया। मेरी विचारशक्ति प्रतिक्षण 
क्लीण होती जाती थी। ऐसा प्रतीत होता था, मानों मैं किसी गहरे अ्रंवकृप 
में डुबता जा रहा हूँ । 

एकाएक किसी स्वर्गीय स्वर ने मेरी ध्यानमुद्रा भंग कर दी। स्वर 
बाँसुरी का सा था | पीछे निश्चय भी हो गया कि कहीं से बाँसुरी की ध्वनि 
आ रही है। वह उल्लसित स्वरलहरी उस प्रशांत नभोम॑डल में विद्युत्‌ को 
भाँति दौड़ने लगी | हृदय लहरा उठा | शिखर मुप्तकराने लगे । चंद्रमा पुलकित 
हो गया । परिमलवाही पवन प्रणयप्तकेत करने लगा। दिग्वधुएँ घृघट हटा 
हटा झाँक़ने लगीं । नाला भी निःस्तब्ब हो गया। पत्तियाँ थिरकने लगीं। 
मुश्धा प्रकृति के सलज मुख पर एक श्रनुपम माधुरीकलिका मुकुलित हो उठी । 
यह सब उसी मोहनी ध्वनि का प्रभाव था। तो फिर मैं नवसृष्टिविधायिती 
क्यों न कहूँ ।! 

राय कृष्णदास ओर श्री वियोगी हरि में हमने भावावेश का 
मिन्‍न भिन्‍म रूप देखा है। दोनों लेखकों फी विषय-प्रतिपादन- 

प्रशली में भी अंतर है। श्री चतुरसेन 

चतुरसेन शास्त्री शास्‍्वी फो रचनाओं सें दोनों लेखकों की 

ड़ कर अपेज्ञा भाषा का अधिक व्यावहारिक रूप 
दिखाई पड़ता है। अ्रंगरेजी भाषा के सुंदर लेखक चाल्स 
लेंब में इस बात की विशेषता थी कि वह लिखते समय अपने पाठकों को 
अपना समभने लगता था। उसकी रचनाएँ आत्मीयता के भाव से इतनी 
परिपुष्ट एवं श्रोत प्रोत रहती हैं कि उसकी शेली में चमत्कारविशेष के साथ 
व्यावहारिकता तथा सरलता का आकर्षक रूप मिलता है। वहीं बात हमें 
शास्त्री जी की उन रचनाओं में प्राप्त होती है जिनमें उन्होंने अपनी हृदयस्थ 
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भआावनाश्रों के उथल पुथल का मनोरम चित्र खींचा है। उनके पढ़ने से 
स्पष्ट ज्ञात होता है कि लेखक अपनी व्यथाश्रों की रामकहानी इस प्रकार 
कह रहा है कि पाठक सुनकर तड़पें, रोएँ; गोएँ ओर हँसें। पाठकों को 
विश्वास हो जाता है कि उनका कोई अमिन्नहदव मित्र अपना हृदय 
निकालकर उनके संमुख रख रहा हे--ओऔर इस विचार से रख रहा है 
कि विचार करें, देखें, सुनें ओर उसकी सांखना के लिये अपना हृदय 
थआरागे बढ़ाएं । उनकी इस शेली में वेयक्तिकता की गहरी छाप लगी 
रश्हती । ऊजसे-- 


|१ ०| 


“मै बढ़ा प्यासा था। शरीर और मन दोनों छुटोले हो रहे थे, कलेजा 
उबल रहा था ओर हृदय झुलत रहा था। मैं अपनी राहु जा रहा था। 
मुझे श्राशा न थी कि वीच में कुछ मिलेगा | पर मिल गया | संयोग की वात 
देखो कसी अद्भुत हुईें। और समय होता तो मैं उबर नहीं देखता | मैं क्‍या 
भिखारी हूँ या नदीदा हूँ जो राह चलते रस्ते पड़ी वस्तु पर मन चलाऊँ। 
पर वह अवसर ऐसा ही था। प्यास तड॒या रही थी->गर्मी मार रही थी 
आर अतृप्ति जला रही थो। मैंने कहा--जरा सा इनमें से मुझे मिलेगा | 
भूल गया, कहा कहाँ कहने को नौबत ही न श्राई--कहने की इच्छा मात्र 
की थी। पर उसी से काम सिद्ध हो गया। उसने श्ाँचल में छान प्याले में 
उड़ेला -- एक डली सुसकान की सिश्री सिलाई और कहा--लो; फिर भूला, 
कहा सुना कुछ नहीं । आाँचल में छात्रकर प्याले में डालकर, मिश्री मिलाकर' 
सामने धर दिया | चंपे की कलियाँ उसी में पड़ी थीं--महक फूट रही थी। 
मैं ऐसी उदासीनता से 'कर्सी की वस्तु नहीं लेता हँ--पर महक ने मार डाला | 
आत्मसंमावन, सभ्यता, पदमर्यादा सब भूल गया। कलेजा जल रहा था-- 
जीभ ऐंठ रही थी | कौन विचार करता ? मैंने दो कदम बढ़कर उसे उठाया 
ओऔर खड़े ही खड़े उसे पी गया--हाँ खड़े ही खड़े । 

“बहु +फर एक बार मिला | संध्याकाल था और गंगा चुपचाप बहू रही 
थी। वह बाँद सी रेती में फूल जमा जमाकर कुछ संजा रहा था। में कुछ 
दूर था। मैंने कहा, आ मेरे पासआा। में गया। वहाँ की हुवा सुगंधों 
'भर रही थी। में कुछ ठंडा सा होने लगा। उसके चेहरे पर कुछ किरणों 
चमक रही थीं। मेंने कहा--बिदुओआ। | धूप में ज्यादा मत खेलो। उसने 
हँस दिया | सुंदरता लहरा उठी। उसने एक फूल सा दिखाकर कहा--- 


का 


छा, इस फूल का क्या रंग हैं ?” मेरा रक्त नाच उठा | बेटा बोलना 
सीख गया। मैंने लपककर फूल उसके हाथ से लेना चाहा--वह दूर दौ 
गया। उसते कहा--ना, इसे छूता नहीं। इस फुल को दुनिया की हवा नहीं 
लगी है और तन इसकी गंव इसमें से बाहर को उड़ी है। ये देवपुजा के फूल 
हें--ये विलास को सजाई में काम न झ्ार्वेगे ।/ इतना कहकर बिदटुआ गंगा 
को ओर दोड़कर उसी में खो गया। में कुछ दोड़ा ती--पर पानी से डर 
गया | इतने में श्राँखें खुल गईं |” द 

उपयुक्त उद्धरण में भाषामाधुयं के साथ धघधाशप्रवाह का 
बड़ा सुंदर संमेलन हुआ है। मधुरता के लिये लेखक शब्द तक 
बिगाड़ने को तेयार हैं। उसने शब्दों फो तत्सम रूप भें रखने का 
फोई विशेष प्रयोक्नन नहीं समका। चलतेपन के लिये वह सब कुछ 
करने को उद्यत है। हिंदी उद का मिला जुला जो रूप हम श्री 
प्रमचंद की रचनाओं में पाते हैं उसी का आनंद यहाँ भी मिलता है। 
लेखक इस प्रकार लिखने में सिद्धहस्तता प्राप्त कर चुका है। वहाँ उसका 
साम्राज्य है। चलती, सरल तथा बोधगम्य भाषा में भावों की लड़ी किस 
प्रकार पिरोनी चाहिए इस बात को शास्त्री ज्ञी भमल्ली भाँति जानते हैं | 
जिस प्रकार भावावेश हृदय में उत्पन्न होता है उसी प्रकार, उसी स्वाभाविक: 
रूपरंग में उसे शब्दातंगंत उपस्थित करने में, वाक्यों को इधर उधर 
तोड़ ताइकर तथा अनंक चिह्नषों का सहारा लेकर वाक्यविन्यास करना 
पड़ता है। यही कारण है कि इनकी रचना में विरासादि चिह्नों फी 
अधिकता रहती है। 

शास्त्री जी ने स्थान स्थान पर विभक्तियों को छोड़ भी दिया है। यह 
उनफा या तो सिद्धांत हो या प्रांतिकता का प्रभाव | जेसे--'में क्या भिखारी 
हूं जो राह चलते रास्ते पड़ी वस्तु पर मन चलाऊँ |”, “पराए सामने सदा 
संकोच से रहता था” इत्यादि | या तो 'रस्ते पड़ी वस्तु” के बीच में संमेलन 
चिह्न रखा ज्ञाय अथवा रस्ते पर पड़ी हुई वस्तु”? लिखा जाय और पराए? 
तथा 'सामने' के बीच में 'के' हो। ऐसा करने से भाषा का सौंष्ठव नष्ट 
होता हो सो बात नहीं है। कहीं कहीं वाक्यपूर्णता फी आकांक्षा भी 
अग्रयोजनीय है। जेसे--'किसी को मुँह नहीं दिखाता हूँ, पर लज्जा 
फिर भी पीछा नहीं छोड़ती है। छिंपकर रहता हूँ, पर मन में शांति नहीं 
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है| दिन रात मूलने की चेष्टा करता हूँ पर फिर भी स्मृति की गंभीर रेखा 
मिटती नहीं है।! इन वास्यों में श्रत का पहै! व्यर्थ है। इससे मापा में 
लचरपन झा जाता है। उसका धाराप्रवाह नष्ठ हो जाता है। इन बातों 
के अतिरिक्त वाक्यविन्यात में कहीं कहीं अगरेज्ञीपन भी पाया जाता है| 
राइ की प्राप्ति को पहाड़ परिश्रम करते हो” (८ गेन ए लिटिल ये वक 
माउंटेन), इत्यादि। ऐसे स्थल प्रमादस्वरूप ही हों, ऐसी बात नहीं 


परंतु इसके लिये लेखक को विशेष सतक रहने की आवश्यकता नहीं | ऐसी 
बातें स्वाभाविक होती हैं | इसके लिये विशेष नियंत्रण रखने से भाषाशंली 
में कृत्रिमता उत्पन्न होने की आशंका रहती है | 

इनकी प्रायः सभी रचनाश्रों में शब्दों के कुछ प्रांतीय रूप मिलते हैं | 
लेखक जिस स्थानविशेष का है उसी के अआसपास में शब्दों का जिस रूप 
में व्यवहार होता है उसी को वह साहित्य में भी रखना चाहता है। 
वस्तुतः यह उचित नहीं क्योंकि शब्दों का वही रूप साधारण भाषा में ग्राह्म 
होना समीचीन है जो अधिकांश भाग में प्रयुक्त हो | उन्होंने भतिस पीछे! 
ओर प्सो” इत्यादि पंडिताऊपन के शब्दों और रूपों के सिव्रा कितने ऐसे 
शब्दों का भी व्यवहार किया है जो संभवतः उनके आसपास के प्रदेशों 
में प्रचलित हैं, 'खुल्ला), 'भौरे! “दुब्ना', बुरक', ध्मीचें', प्वकेलना?, 
(जाये! (जाकर), 'मिड़तितैया'। 'बेठा ! कला को देखना तो आज वह 
कसा कुछ फरती है |! इत्यादि अनेक ऐसे शब्द हैं जिनका व्यवहार प्रदेश-. 
विशेष तक ही परिमित है। इसके अतिरिक्त शब्दों के प्रयोग में अस्थिरता 
नहीं होनी चाहिए, जेसा कि उन्होंने किया है। यदि 'पर्वा' लिखा जाय 
तो परवा” न लिखा जाय अथवा लच्छुन' लिखा जाय तो 'लक्खन' न 
प्रयुक्त हो; क्योंकि इससे शब्दों फा निश्चयात्मक रूप व्यवस्थित नहीं 
रह सकता | ह 

बस्तुप्रतिपादन की आलंकारिक प्रणाली में उन्होंने भी. मानों), की 
तरह” 'जै8?, प्वेसे! का अधिक अनुसरण किया है। परंतु इनकी उपमाओं 
आर उत्पेक्ञाओं में वह लोकातीत वेंभव नहीं रहता जो 'प्रसाद” जी अथवा 


राय साहब में मिल चुका हे। इनकी रचना में जगत की व्यावहारिक 
सत्ता का आभास सदैव विद्यमान रहता है। इनकी उत्प्रेक्ञाएँ और उपमाएँ 


इतनी परिचित रहती हैं कि उनका दशन हम नित्य की घटनाओं में पाते 
श्र द 


( १६२ ) 


हैं। वास्‍तब में रचनाप्रणाली की सरलता एवं व्यावहारिकतता के साथ 
इसी प्रकार की उपमाश्रों का सामंजस्थ अधिक उपयुक्त ज्ञाम पड़ता है | 
इससे भाषा की स्वाभाविकता नश्ट नहीं होती। प्रसाद” जी अथवा राय 
साहब में उसके विषय के अनुकूल ही अलंकारविधान भी रहता है। उनका 
छेत्र कल्पना का हैं। परंतु शास्त्री जी व्यवहारजगत्‌ के हैं। अतः समानता 
का प्रतिरूप उपस्थित करने में उनकी दृष्टि उन्हीं वस्तुओं पर पड़ती है 
जो वस्तुतः हमारे साधारण जीवन में प्राप्य हैं। जेसे-- मानो तंग फोठरी 
की केद से निकलकर स्वच्छु हरे भरे मेंदान में थ्रा गया हूँ ।', 'जेसे लहर 
लीन हो जाती है, जेंसे स्वर लीन हो जाता है |”. जैसे सूर्य प्रथ्वी के रस 
को आकर्षण करके संसार पर वर्षा करता है, बसे ही घन, धर्म, घान्य, जन 
सबकी आकर्षण करूँगा ओर पुर विसर्जन करूँगा |, 'इस तरह मरे बैल 
की तरह क्‍यों श्राॉख निकालता है ९', 'तबला दुख से मानो हाय | हाय ! 
कर उठा ।! प्रवीण फी ऐसा मालूम हुश्रा कि जेसे वह सब अ्रोखें फाड़ 
फाड़कर उसी की तरफ ऊ्राँक रहे हैं ।!, 'वह मशीन की तरह माता का 
सिर गोद में रखकर बेठे रहे |।!, देखते ही देखते वह मुर्द की तरह सफेद 
हो गया ।?, “मर्माहत सर्पिणी की तरह”, “बुद्ध में हारे राजा की तरह, 
(पनाले की तरह बह निकला! | 'जिस तरह? और “उसी प्रकारः का प्रयोग 
उन स्थानों पर अ्रस्वाभाविफ दिखाई पड़ता है जहाँ पर अत्यधिक विस्तार- 
गामी उपभमाएँ आईं हों। वाक्य के अंत तक पहुंचते पहुँचते प्रस्तुत विचार- 
श्रंखला टट जाती है। जेसे--'जिस तरह इंद्रियों के दास जिह्नालोलप 
जन नाना प्रकार के मिर्च भसाले आदि अगप्राकृत पदाथ खाकर ओर 
तरह तरह के मिथ्या आहार विहार फरके अनेक जाति के रोगोन्मूलक 
परमाशुओ्रों को शरीर में बसाकर रोगी हो जाते हैं और जुलाब देकर जिस 
प्रकार उनके शरीर से समस्त दूषित पदार्थ निकाले जाकर शरीर शुद्ध और 
निर्मल किया जाता है, ठीक उसी प्रकार मनुष्य समाज ईष्या, देष, अशान 
आर स्वार्थश जब अनेक बुराइयों से परिपूर्ण हो जाता हे, तब क्रांति का 
जुलाब देकर उसे विशुद्ध ओर सरल बनाकर फिर नए सिरे से व्यवहार जारी 
किया जाता है।” इसके अतिरिक्त स्थान स्थान पर नाठकोय कथोपकथन 
की स्वाभाविकता उपस्थित करने के विचार से इन्होंने वाक्यविन्यास में भी 
उलद फेर किया है। इससे कथानक का विवरण देने में स्वाभाविकता पाई 
जाती है। फथोपकथन फी स्वाभाविकता के अतिरिक्त उसमें बलविशेष 
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लाने का विचार भी रखा गया है। जैसे---'श्वाने दो भविष्य के धवल महल 
फो', यह दस्तावेज हैं हमारी गदा?, व्तुम क्‍या जाग्रत रहते हो इस वसंत 
में, 'गया कहाँ है वह बदमाश लंपठ १" वह मेने तुम्हें सँमाल दी थी--- 
जैसे चिड़िया अपने बच्चे को वृक्ष के खोखले में रखती किस 
लोक को तरफ तुम्हारा लक्ष्य है ?! इत्यादि। इस प्रकार फा वाक्यविन्यास 
का परिवर्तन कथोपकथन में बड़ा ही उपयुक्त एवं रुचिकर जँचता है | 


शास्त्री जी की प्रायः सभी रचनाओं में धारावाहिकता का अच्छा प्रसार 
मिलता है। उनका प्रत्येक वाक्य एक दसरे से इस प्रकार संबद्ध रहता है 
कि किसी को पृथक करने से भावश्ंखला छिलन्न-मिन्न हो जाती है। हहीं 
कहीं एक ही बात भिन्न भिन्न कई वाक्यों में इस प्रकार लिखी जाती है 
एक विशेष प्रकार का ओज उत्पन्न हो जाता है। उसके पढ़ने सुनने में 
बड़ा बल ज्ञात होता है। जैते--“पर मान, संमान और गौरव देकर क्या 
याया |), वे अमर हैं, प्रवलल हैं ओर अमोघ हैं।?, “जो तेजस्त्री हैं, जो 
मानधनी हैं, वे अपने झोपड़े में श्रपगी ही चठाई पर सुख से सो सकते 
हैं।, 'राजा फो देखकर हजारों सेनाएँ अपनी वंदूकें नीची कर लेती हैं, 
हजारों सशस्त्र सिपाही सिर भुकाकर भेड़ें की तरह अपने सेनानायक की 
आज्ञा पालते हैं |, अपंख्य प्रजा राजा को देखकर सिर भुका लेती है?, 
कैसी घृणा, कैसी लहज्जा; कैसी ग्लानि ओर कितनी फमीनी बात है ।! 
इत्यादि | इसके अतिरिक्त एक प्रधान विशेषता यह है कि इनकी रचनाओं 
मे वक्तत्व अधिक पाया जाता है। इससे विषयप्रतिपादन में अपूव चमत्कार 
आ जाता है और बल बढ़ता है, कांति ओर घुष्ठता दिखाई पडती है। 
लवती भाषा में और छोटे छोटे वाक्‍्यों में किस प्रकार विषय का प्रभावात्मक 
निदशन एवं विधान होता है, यह निम्नाँकित अवतरणों से स्पष्ट हो 
जायगा -- द 
“बड़ा सुख है, श्रब रात दिन चाहे जब रो लेता हूँ | कोई सुननेवाला नहीं 
देखनेवाला भी नहीं। सन्नाटे की रात में नितांत दूर विमठ्माते तारों के 
नीचे, स्तब्ध खड़े काले वृक्षों के नीचे घूम घृमकर मैं रात भर रोता हूँ। यह 
मेरा अत्यंत सुखकर कार्य है। इसमें मेरा बड़ा मन लगता है। और इस 
पवित्र रदत के लिये स्थान उपयुक्त भी है। निकठ ही गीदड रो रहे हैं। कुत्ते 
भी कभी कभी रो पड़ते हैं। घुग्घु बीच बीच में रोने का प्रयत्त करता है परंतु 
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मेरे रोने का स्वर तो कुछ भ्ौर ही है, वह अंतस्तल की प्राचीन भित्ति को 
विदीर्ण करके एक नीरव लहर उत्पन्न करता हुआ नीरव लय में लीन हो जाता 
है । उसे देखने की सामर्थ्य किसमें है। नींद भ्रव नहीं झ्राती । दो महीने रात- 
दिन रोता रहा हँ | अश्रब नींद से हिसाब साफ है। हाँ, चटाई पर ओंवा पड 
जाता हैँ और आँख बंदकर चुपचाप सुनने की चेष्टा करता हूँ। तब रात्रि के 
गंभीर अंबकार को विदीर्णा कर एक श्रस्फुट ध्वनि सुनाई पड़ती है। भर मैं 
विवश होकर उसमें स्वर मिलाकर विहाग या मालकोश की रागिनी में रुदन- 
गान करने लगता हूँ। आँसुश्नों के प्रवाह में रात्रि भी गलने लगती है। तब 

ठात्‌ वह उसी विमल परिधान में आती है और पहले जैसे वह बलपुवक 
मेरे कागज पत्र उठाकर मुभे सोने पर विवश करती थी, उसी तरह मेरे 
उस संगीत को उठाकर रख देती है। पर हाय | अरब मैं सो नहीं सकता 
आँख फाडकर देखता हूँ तो अकेला रह जाता हुूँ। मैं शेष रात्रि इस वृद्ध के 
नीचे घूम घमकर का“ देता हूँ ।” 

“साहिन्य की मूल भित्ति है हृदय श्रौर उसके निकाल के प्रपात का स्थल 
है मस्तिष्क | हृदय में श्रांदोलन उत्पन्त करके मस्तिप्क की सुक्ष्म विचार- 
धाराओं का संचालन करना साहित्य का कार्य है। यही तो मानव जीवन का. 
उत्कर्ष है--पशु श्रौर मनुष्य में यही तो अंतर है। पशु साधारण शरीर की 
श्रावश्यकताओों का अनुभव करके जीवन की सभी चेष्टा करता हूँ | परंतु मनुष्य 
मस्तिष्क की विचारधाराों से श्रांदोजित होकर जीवन की उन प्रक्रियाश्रों को. 
भी करता है, जिनसे वास्तव में उसकी शरीरसंपत्ति का कोई वास्ता ही 
नहीं हैं| इसलिये किसी भो जाति या समाज का साहित्य देखकर हम स्थूलता 
से इस बात का अनुमान लगा सकते हूँ कि वास्तव में वह जाति मनुष्यत्व की 
कसौटी हैं। और केवल कसौटी हो नहीं, वह जाति के उत्थान और पतन का 
एक प्रबल कारण भी हँँ। साहित्य जा।तयों को वीर बनाता हैं; साहित्य ही 
जातियों को क्रर, नीच, कमीना, पापी, पृतित बनाता है। इसलिये प्रत्येक 
जाति के विद्वानों के ऊपर इस बात का नैतिक भार है कि अपने साहित्य पर 
कठोर नियंत्रण कायम रक्‍खें उसे जीवन से भी उच्च, पवित्र एवं आदर्श 
बनाए रबखें |” 


भाषा एवं भावों की अमिव्यंजनाशेली पर देशव्यापी श्रांदोल्न का 
प्रभाव विशेष रूप से पढ़ता हैं। राजनीतिक उथल पुथल में अनेक प्रकार के 
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अचार विचार का समावेश रहता है | किती भी आंदोलन 
शिवपूजन सहाय में मावनाओं की उचेड़बुन, निदर्शन और नवीन विचारों 

की आलोचना एवं प्रतिपादन होता है। इन आंदोलनों 
की जैती प्रगति होती है, उसमें श्रंतर्निहित जैसी विचारधारा रहती है, उसी 
के अनुरूप प्रचार! की माषरा भी आवश्यक होती है। हम इसके पूवर ही 
देख चुके हैं कि आयसमाज के प्रचार का प्रमाव हमारी हिंदी भाषा पर 
कितना पड़ा है। वह प्रभात अ्रच्छा था या बुरा इसका विवेचन इस 
स्थल पर प्रयोजनाॉय नहीं | उस समय वादविवाद, तथ्यातथ्यनिरूपणु, तथा 
वितंडाबाद ही प्रधान था । यही कारण था कि उस सप्रय की प्रचलित शेंली 
में इसका स्पष्ट प्रभाव पाया जाता है। इसके अतिरिक्त कपन की युक्तिपूर्ण 
प्रणाली, जिसमें तक की विशेष मात्रा मिश्रित रहती थी--साधारणशुतः उस 
समय के सभी लेखकों में प्राप्त होती है । 


आयसमाज के आंदोलन ते भी कहीं अधिक प्रसारगामी एवं देशव्यापी 
आंदोलन उपस्थित हुआ असहयोग का। उसमें दीनों का आर्तनाद मिश्रित 
था; पीड़ितों की हाय, शअ्रन्न वस्त्र से दुखी देशवासियों की तड़प, दासता की 
बेड़ियों ते मुक्ति चाहनेवालों का गगनमेदी चीत्कार दूर दूर तक प्रतिध्वनित 


हुआ | आंदोलन को व्यापक बनाने के विचार से सभाएँ ओर वक्तताएँ 
: होने लगीं | समाज में आआरवेश उत्पन्न हुआ | बहुत सी रूढ़िगत भावनाओं 


का निराकरण प्रारा हुआ, और समाज में नवीन ज्योति; उत्साह और बल 
उपस्थित हुआ | अपने कथन को प्रभावशाली बनाने के विचार से फठोर 
से कठोर तथा उग्र से उग्र शब्दों का प्रयोग भाषा में बढ़ने लगा। वरुउु- 
प्रतिपादन की शैली में, कथोपकथन में, वाद विवाद में तथा विवरणा 
उपस्थित करने में उद्वंग; उम्रता, हढ़ता और निर्मीकता क्वा स्वरूप दिखाई 
पढ़ने लगा | साधारण विषय मी बड़े जोर शोर के साथ लिखा जाने लगा । 
भाषाशेली साधारणत; वक्तुत्व से ओतप्रोत हो गईं। इस वक्त॒त्व का शीक्र 
हो इतना प्रसार हुआ कि साधारण लेखों में, कथा कहानियों में, नाटक 
ओर आलोचना में--सभी स्थानों में--इसकी छाप बैठ गई। इस शोेली- 
विशेष के प्रतिनिधि बाबू शिवपूजन सहाय और पांडिय बेचन शर्मा “उग्र! 
माने जा सकते हैं । 

इनमें से बाबू शिवपूजन सहाय की भाषा में विशुद्धता का 


विचार अधिक पाया जाता है। स्थान स्थान पर उदू शब्दों का प्रयोग 
भी मिलता है। इस प्रकार को रब्दाबली अधिकतर मुहावरों की 
लपेट में आ गई है। अथबा उन स्थानों पर भी इनका प्रयोग 
पाया जाता है जहाँ लेखक का विचार चलतापन लाने का रहा है । 
इसके अतिरिक्त अन्य स्थानों पर अधिकांश रूप में विशुद्धता का ही 
निवहन पाया जाता है। इन स्थलों पर विशुद्धता के अतिरिक्त भाषा- 
सोष्व बड़ा सुंदर बन पड़ा है। उसमें माधुयब एवं श्रोज का श्रपव॑ संमेलन 
स्थापित दिखाई पड़ता है। प्रांतीयता का प्रभाव इनकी भाषाशेली में 
भी न मिलेगा । इनकी सामान्य शेली परिष्कृत, सतर्क तथा परिमार्जित 
है। उनमें विषयानुकूल भाषा के उपयोग फरने को अच्छी कुशलता है। 
यही आ है कि इनकी रचनाओं में चमत्कार; ग्राकपश और प्रभाव 
रहता है । 


भाषा फो उत्कृष्टता के साथ साथ आलंकारिकता का अच्छा संमिभ्रण 
मिलता है। ऐसे), “्जैते'ग, ओर 'सी?, “मानों! का मनोरम उपयोग दिखाई 
पड़ता है। इनका प्रयोग कहीं कहीं तो इतने सुदर ढंग पर हुआ है कि 
रचना से काव्यात्मक ध्वनि निकलती जान पड़ता है। साहश्यविधान 
भी अधिकांश इस उदृश्य से किए गए नहीं जान पड़ते कि उनके द्वारा 
फाल्पनिक वैभव व्यक्त हो वरन इसलिये कि साधारण नित्य के अनुभव से 
संबंध रखनेवाली बातों के मेल से अनुभूति तीत्र और स्पष्ट हो। यही फारण 
है कि (सी? और “मानो” के उपरांत इतनी सरल उपमाएँ ओर उद्पेक्षाएँ 
इनकी रचनाओं में प्राप्त होती हैं कि उनको हृदयंगम करने में पांडित्य 
तथा विशिष्टता की ग्रावश्यकता नहीं पड़ती। इसी अलंकारप्रवृत्ति ने 
इनकी सरचनाशेली में अनुप्रासों की प्रचुरता उपस्थित की है। परतु 
अनुप्रास के प्रयोग में बनावटीपन नहीं भलकता वरन्‌ प्रवाहगत 
स्वामाविकता पाई जाती है। इससे भाषा में सौंदर्य एवं माधु्य आ 
गया है। यह अनप्रासयुक्त भाषा फिसी समय या स्थलविशेष पर मिलती 
हो, ऐसी बात नहीं है। यह व्यापक्त रूप में सवत्र प्राप्त होती हैं; 
जैसे--'खिड़की से छुन छुनकर आनेवाली चाँद की चण्कीली 
चाँदनी ने चड़ावतचकोर को आपे से बाहर कर दिया |......नए प्रेम- 
-पाश का प्रबल बंधन प्रतिश्ञापालन का पुराना बंधन ढीला कर रहा है । 
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चूड़ावत जी का चित्त चंचल हो उठा। वे चव्पट चंद्रभवन फी ओर 
चल पड़े। वे यद्यपि चिंता में चुर हैं, पर चंद्रदर्शन की चोखी चाट लग 
रही है। वे संगमर्भरी सीढ़ियों के सहारे च॑द्रभवन पर चढ़ चुके, पर जीम 
का जकड़ जाना जी को जला रहा है।?, पलड़ाई की ललकार सुनकर 
लेँगड़े लूलों को भी लड़ने मिड़ने की लालसा लग जाती है?, उज्ज्वल 
धारा से धोश हुए आकाश में चुभनेवाले कलश, महलों के मँँडेरों पर 
मुसकरा रहे हैं |, “ंदीदवंद विशद्‌ विरुदावली बखानने में व्यस्त हैं?, 
शूर सामंतों की सैकड़ों सबीली सेनाएं साथ में हैं सही ।; “नवपत्तव 
पुष्पगुच्छों से हरे भरे कुज पुजों में वसंतवसीठी मीठी मीठी बोलती 
आ्रोर विरह में विष घोलती थी। मधुर भधुमयी माधवीलता पर मँडराते 
हुए मकरंद-मत्त-मधुकर, उस चराचर मात्र में नूतन शक्तिसंचालन 
करनेत्राले--जगदाधघार का गुनगुनकर गुश गाते थे, लोनी लतिकाएँ 
सूखे वृच्चों से भी लिपट रही थीं, वसंतवेमव ने उस वन को विभूतिशाली 
बना दिया था।? इत्यादि। इक प्रकार के अवतरण उद्योग के साथ 
उपस्थित किए जा सकें यह नहीं है| सर्वत्र ही इस प्रकार की अनुप्रास- 
पूर्ण भाषा मिलेगी |. 


वितकप 


इस सानुप्रासिकता तथा विशुद्धता के व्यवहार का जो परिणाम होता 
है वह भी इनमें विशेष मिलता है। दीघ समासांत पदावली व्यापक रूप 
में दिखाई पड़ती है। अपने स्थान पर यह अनुचित नहीं प्रतीत होती 
क्योंकि रचनाप्रणाली के साथ इनका अच्छा साम्य ठहरता है। सौंदर्य- 
गरिमामय-सुखारविंद!', 'मब्लिका-वल्लरी-वितानों!?, अ्रलि-अ्रवल्लि केलि- 
लीला!; मंजुल-मंजरी-कफलित तसख्वर की शाखाओं पर शान से तान का 
तीर मारनेवाली काली कलूटी कोयल? पब्लवावगुंठन में मेह छिपाए बैठी 
हुई, इस अनुरूपा संंदरी को देख रही थी | शीतल सुरभित समीर विलुलित 
अलकावलीतीर डोल डोलकर रस घोल जाता था। चंचल पवन अंचल 
पर लोग लोग्कर ग्रपनी विकलता बताता था। धीरे धीरे कुंचित कुतल- 
राशि, नितंबावरोहण करती हुई आपाद लब्क रही थी यद्यपि निराभरशण 
शरीर पर केवल एक वस्त्र ही शेष था, तथापि वह शेवाल-जाल-जटित 
सुंदर सरोजिनी सी सोहती ओर मन मोहती थी ।॥ द 

इसी उत्हृष्ठ विशुद्ध एवं समासांत पदावली में जब काल्पनिक वे मब 


( (६८ ) 


का संमिश्रणा हो जाता है तब शेली में एक अद्टट धारा बह चलती है। 
कहीं कहीं इस प्रकार के आलंकारिक उल्लास से मन ऊब जाता है ओर 
वाक्य के अंत तक पहुँचते पहुँचते भावश्खला छिनन भिन्‍न हो जाती है। 
वस्तुतः इस प्रकार की रचनाएँ पढ़ते समय अधिक निग्नह और चिंतन के 
कारण कष्ट का अनुभव होने लगता है, जेसे-- 

“वह अप्रितमा प्रतिमा, वसंतकाल की नव-किसलय-कलित रसाल- 
द्रमावली सी वह प्रतिमा, प्रभातकालीव मलयमारुत से ईषत्‌ दोलायमाना 
मंदस्मित नवनलिनी की सी वह प्रतिमा, वासंती संध्या-समीरण-जनित 
गंगा की $श कललोलमालिका सी वह प्रतिमा, जयदेव की कोमल्कांत 
पदावली सी वह प्रतिमा, शोगा-सकत-शब्या पर लेटी हुई सद्यःउदित सर्य॑ 
की किरणों की सी वह प्रतिमा, श्रावश की जलप्लावित शरय श्यामला वसुंधरा 
की सी वह प्रतिमा, नवोढ्य कृषकललना के करतलविराजित नवशाल्ि-वालि- 
पुंज को सी वह प्रतिमा, हर्जुन के प्रति स्वर्गीय वारांगना उर्वशी की सी 
मधुर-कटाज्षु-पात-पुवक विर्दताम्यर्थवा की सी वह प्रतिमा, मरुस्थल के श्रांत 
एवं तुधित पथिक के लिये सजला सरसीदर्शन की सी प्रतिमा, दुष्यंत के 
प्रति शकुंतता की निरंतर चार्राचता सो वह प्रतिमा, कार्तिक मास की 
दीपावली से नख-शिख-मंडिता काशी की गंगातठस्थ शआाकाशचुं बनी प्रासाद- 
प्रशाजी सी वह प्रतिमा, भाव्रपर के नीरब नशीयकाज्न में वर्षा-वारि- 
विलोडिटा खर-खोत-सरिता को दूरागत-कल्न-कल-ध्वने की सी वह 
प्रतिमा, कुमुमित दांपत्य-प्रेम-प।दप के प्रथम फल की ब्राशा की सी वह 
प्रतिमा, पु्योद्यान में प्रथम बार रामचंद्रदर्शन से मंथिली के मानसमंदिर में 
प्रक८ हुई अलौकिक प्रीरिज्योति की सी वह प्रतिमा, लावशयलीला विस्ता- 
रिणी नत्रवधू के मित्र मिष्ठट माषण की सी वह प्रातिमा |! 

इसी प्रकार आलंकारिक विशदता की इतनी लंबी लड़ी नहीं तो छोटी 
छोटी लड़ियाँ प्रायः मिलंगी | 

इनकी रचनाओं में कहीं कहीं पर पद्मात्मक तुकांत भी उपलब्ध 
होता हैँ । यह तुकांत वस्तुत; उस प्रकार का नहीं होता जो हमें श्री लब्लू जी 
लाल ओर सैयद इंशा में प्राप्त हुआ था। उसमें प्राचीनता की छाप थी 
परंतु इसमें भाषाप्रगल्मता पाई जाती है। इसमें मनोरंजक चमत्कार 
दिखाया गया है। इस तुकांत का जहाँ परिमित रूप में व्यवद्दर हुआ है 
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वहाँ पर स्वाभाविक ओर सुंदर लगता है। जैसे-'सतील्वरक्षा के लिये 
जरगाजजर जठायु ने अपनी जान तक गँवाई जरूर लेकिन उसने जो कीतति 
कमाई और बधाई पाई, सो आज तक फिसी कवि की कल्पना में नहीं 
समाई |? परंतु वही तुकांत जब विस्तुत रूप में रखा जाता है तब सस्‍्वा- 


भाविक और भद्दा लगने लगता है। जैसे--'यह संसार असार है, ऐसा 
वेदांतियों का विचार है। उनके लिये ईश्वर भी निराकार है; किंतु हमारे 


साहित्यसंसार का इश्वर साकार ह। ज्ञानियों का संसार भाषा का बाजार 
है, हम साहित्यिकों का संसार अमृत का भांडार है। उनके लिये संसार 
कारागार है, हम लोगों के लिये करुणावतार फा लीलागार है| उनके लिये 
खगार दुराचार है, हम लोगों के लिये वह गले का हार है-- अ्रज्ञकार है । 
धर ऑॉकार का आधार है; इधर नंदकुमार का आधार है। बड़ा ही विचित्र 
व्यापार है | 
इधर भाषाशेली के उत्कर्ष के साथ विरामादिक चिहोँ का प्रयोग 
आधक होने लगा है। इनका आधार लेकर भाँति भाँति की भावनाओं 
का, कई रूप से निदशन होने लगा। श्रँगरेजी में दि बुक, हाउएवर, 
केस टु दि प्रेस लिखा जाता है। “हाँ, अब). जब कि यह पुस्तक, किसी-न- 
किसी रूप में प्रकाशित हो गई तब संभव है, कभी सोमभाग्यवश विद्वानों की 
दृष्टि इसपर पढ़ जाय ।? इस वाक्य में भी #किसी-न-किसी रूप में! दा 
संबंधात्मक चिह्नों के बीच में उसी प्रकार रखा गया है, जिस प्रकार अँगरेजी 
का हाउएयर! दो अधविरामों के बीच में रखा गया है। अब चिह्नों का 
सहारा लेकर भावव्यंजना बड़ी विशद्ता से होने लगी है। श्री शिवपूजन 
सहाय शोर श्री पांडेय बेचन शर्मा में इस प्रकार का व्यंजनात्मक विस्तार 
अधिक पाया जाता है। भावावेश की स्वामाविक प्रगति के प्रदर्शन में इन 
चिह्नों ने बचा योग दिया है। इन्हीं चिह्नों से एक शब्द का प्रयोग कर 
ठोक उचके उपरांत उसी भाव का दूसरा शब्द, दो संबंधचिहों के बीच में 
रखकर, पहला शब्द ओर भी अधिक प्रभावात्मक बनाया जाता है। वस्तुत: 
यह चिह्न औओरः का काम कर देता है। जेसे-- साहित्यरसिकों के 
रसास्वादन--मनो रंजन - के लिये !! इसी भाँति कहीं कहीं गुशवाचक 
पदावली भी रखी जाती है। जैसे-- प्राथनापत्र ब्राह्मण देवता ने, राणा जी 
फी--भक्ति-माव-पूर्वक प्रशाम के हेतु जोड़ी गई--अंजली में, उनका 
कल्याण मनाते हुए छोड़ दिया ।! 
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इन चिह्नों के सहारे एक ही प्रकार के कई भाव व्यक्त करने के लिये 
कई शब्दों अथवा पदों को यथाक्रम रखने का बड़ा रोचक एव॑ प्रभावात्मक्‌ 
ढंग >चलित हुआ है। इसमें भाषा को बड़ी विशदता और शक्ति प्राप्त 
होती हं। पृवंप्रचलित ताकिक शेल्नी मे इतनी उत्कृष्टता नहीं पाई जाती 
थी। इस शेली द्वाश बड़े ही प्रबल रूप में उत्साह, बल, पोरुष आदि 
का दीघ प्रवाह व्यक्त हो सकता है। जेसे--जिस मेवाड़ की मानमर्यादा 
बनाने के लिये, हमारी माताओं ने, अ्रपगी गोद के लाखों लाल लग 
दिए हैं, उसी मेवाड़ की गोरबाम्बित गद्दी को सनाथ करनेबाला, राणा 
हमीर और राणा साँगा तथा हिंद-कुल-सू् प्रताप का वंशधर, क्‍या राज्य- 
श के भय से; जंगलों में भटकते फिरने की शंका से, शरण में आइ हुई एक 
ग्रबला की आात्मग्रात करने का अवसर देगा १ यदि ऐसा होगा तो उसी दिन 
विरक्ताभिपिक्त मेवाड़भूमि रसातल में पेठ जायगी; सूर्य चक्कर खाकर डब 
जायगा; भूमंडल भी-- तूफान से पिरे हुए. जहाज की तरह--डगमगा उठेगा 
तारे एक से एक टकराकर चूण हो जायेंगे, समुद्र अपनी मर्यादा 
छोड़कर भूलोक फो डुबो देगा, चाँद से चिनगारियाँ बरसने लगेंगी, श्र 
अरवली का हृदय, भीषण ज्वालामुखी के प्रस्फोट से, एकाएक फठ पड़ेगा ।? 
अथवा ५्यदि कृष्णुकुमारी सी अत्रिरल सुंदरी फे लिये श्राठ आठ आंसू 
रोने की इच्छा हो, उसकी स्नेहशीला माता के दारुश-करुणु-विलाप-कलाप 
से कलेजा कँपाना हो, यदि कल्पद्र म-माला-मंडिता स्वगंप्रतिमा का 
अकाल विसर्जन होकर दिल दहलाना हो तो आइए, किंतु उदयपुर के. 
रनिवात में चलकर; एक हृदयद्रावक दृश्य देखने के लिये पहले हृदय 
फो वज् से मढ़ लीजिए. |” अभ्रथवा 'उसका हृदय, तुम्हारे कुसुम सुकुमार 
अंग पे भी के, मल; तुम्हारी विलासलीला से भी मधुर, तुम्हारी श्वास- 
वायु से भी सुगंधित और तुम्हारी दाड़िमद॑तावलि से भी उज्बल था |! 


यों तो इन्होंने स्थान स्थान पर इतिबृचात्मक विवरण देने में मी भाषा 
की विशद्धता एवं समासांत पदावली का ही व्यवहार किया है। परतु वहां 
वह स्वाभाविक्ता नहीं मिलती जो उनके उस विवरण में प्राप्त होती 
इसमें वस्तुतः सरल एवं व्यावहारिक प्रणाली का अ्रवलंबन किया गया है । 
ऐसे स्थलों पर वाक्य भी छोटे छोटे लिखे गए हैं। सभी स्थानों पर इस 
सिद्धांत का निर्वाद हुआ हो, यह अधवश्यक नहीं। क्योंकि ऐसे स्थान भी 
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अवश्य हैं जहाँ इन्होंने साधारण विवरण देने में भाषा का वहीं रूप रखा 
है जो कि प्रायः उनकी भावावेश की शैली में पाया जाता है; परंतु उन 
स्थानों में बह रोचकता तथा व्यावहारिकता नहीं मिलती जो इन विवरणों 
में अधिकता से प्राप्य है जिन्हें वे छोटे छोटे वाक्यों में ओर चलती भाषा 
के सहयोग से देते हैं | जैसे -- 

“पंजाब मेल का श्रव्वल दर्जा भी स्वर्ग का नमूना ही है| जैसे गंगा श्र 
हिमालय का मानचित्र पुस्तकों में वैसे ही पंजाब मेल के श्रव्वल दर्जे में 
बहिश्त का नकशा मोजूद है | उसे अ्रलकापुरी या अमरावती का नसूना कहना 
कोई बेजा बात नहीं है। हीरालाल बापू को पअ्रव्वल दर्जे में चढ़ाकर हमने 
इंजन से गार्ड के डब्बे तक दो दो बार चक्कर लगाया । हर एक खाने की चीजों 
पर दृहरा, पर गहरी नहीं, नजर डालते हुए हम चक्करें काट रहे थे । बिजली 
बात्तयाँ जल रही थीं। बिजली के पंखे दनादन चल रहे थे | खिड़कियों की राह 
जितनी आँखें स्टेशन की ओर भ्ाँक्ती थीं, सबपर सनहरी कमानीवाले चश्मे 
चढ़े थे | कुछ साहेब, कालरदार साफ तकियों के सहारे कमर के बल टेककर 
समाचारपत्रों के पन्न॑ उलठ रहे थे । किसी के दिमाग में 'एमडन' तैर रहा 
था | किसी के दिमाग में दमदम की गोलियाँ दनदना रही थीं और कोई 
हाविथ्जर! तोप के गोलों की गड़गड़ाहुट सुन रहा था। एक अँगरेज युवती 
जिसके सुनहले बालों में बनावटी गुलाब के फूल गुंफित थे; एक अंगरेज युवक के 
साथ, हाथ में हाथ मिलाकर, 25हल रही थी | कभी दोनों हँसते हँसते अपनी 
अपनी घड़ियाँ मिलाते थे और कभी अपने अपने चश्मे अदल बदल परस्पर 
आँखों प्र अ्राँखें चढ़ाते थे |” 

ऊपर कहा जा चुका है कि असहयोग आंदोलन का जो व्यापक प्रमाव 
हिंदी साहित्य पर पड़ा उसी का व्यापक प्रभाव पांडेब बेचन शर्मा की 

रचनाओं में भी मिलता है। जिस उत्तेजनापू्श 
पांडेय बेचन शर्मा 'उपग्र' और प्रभावात्मक भाषा ओर शंली में राजनीतिक 

१६०१ बितंडा उपस्थित किया जाता है उसी का 

अनुसरण पांडेय जी अपनी रचनाओं मे करते हैं 
इन रचनाओं को पढ़ते समय स्वभावत: वक्तुत का चमत्कार प्राप्त 
होता है। परंतु वस्तुत: विश्लेषशात्मक दृष्टि से विचार करने पर बह 
वक्त त्व॒ का रूप नहीं ठहरता। वह कथनप्रशाली का केवल विशिष्ट 
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शक्तिशाली रूप हैं। एक ही साँस में समस्त भावावेश को कह 
डालने की एकांत चेट्टा में निरंतर आवेश झऋलकता हे। सभी वाक्य 
इतने तुले हुए रहते हैं कि शैली से सुदर ज्योति प्रक८ होती है। एक 
वाक्य दूसरे वाक्य पर इस प्रकार आशित रहता दे कि बीच में एक दो 
वाक्य अलग कर देने से सारा बल नट्ठ हो जाता है | जिस समय क्षिपी 
व्यक्ति के छृंदय में भावों की भयंकर आ्ाँधी उठती है उस समय वह 
अपने सामने उसकी व्यंजना का परिमित अ्रवकाश पाकर रूटपट एक आवेश 
के रूप में-->उस भावनासंसार का जितना अ्रंश बाह्य जगत्‌ में लाते बनता है, 
रख देता ई। जेसे-- 

“में कहता हूँ शासन के सत्रधारों से--झऔर उनके एक एक मंगलमय 
विचारों से, में कहता हूँ देश के सुंदर खिलौनों से--ओऔर उनकी शैशवमति 
सुकुमारता से, मेरा कहना सुनो--सुझे कहने दो । 

मैं कहता हैँ लमाज के शिक्षालयों, बालसंस्थाओं के देवताओं की “ड्यूटी! 
पर नियुक्त 'कप्रजोर' मनुष्यों से, में कहता हूँ शहर शहर के गली कूचों में 
रहनेवालों, डूबकर मछली निगलनेवालें, सत्तर चूहें खाकर दूसरों को हज करने 
का उपदेश देनेवाले रुस्तमों से, में कहता हूँ श्रादर्श का ताम लेकर; प्रथा 
की दोहाई देकर, सत्य के मुँह पर ढोंग का लिफाफा चढ़ाकर अपने कंठ श्रौर 
स्वर को छिपराकर मिलमिल गंभीरता के कंठ और स्वर से बोलनेवाले 
महाशयों से; मेरा कहना सुनो, घुभ कहने दो |” 

“है कोई ऐसा माई का लाल जो हमारे समाज को नीचे से ऊपर तक 
सजग हृष्टि से देखकर, कलेजे पर हाथ रखकर, सनन्‍्य के तेज से मस्तक 
तानकर, इस पुष्तक के अरक्रिवत लेखक से यह कहने का दावा करे 
कि--तुखने जो कुछ लिखा है गलत लिखा है। सशज में ऐसी घृणित, 
रोगांचका रिणी काजलकाली तस्वीरें नहीं हैँ ।' भ्रगर कोई हो तो सोत्साह 
सामने आजे, मेरे कान उत्ेठे और छोटे मुँह पर थप्पड़ मारे, मेरे होगे के होश 
ठिकाने करे। मैं उसके प्रहारों के चरणों के नीचे हृदयपाँवड़े डालूँगा, मैं 
उसके अमभिशापों को सिरमात्रे पर धारण कहूँगा - संभाल लूँगा। अपने 
प्र में कतर ब्योत कहूँगा। सच कहता हूँ, विश्वात मानिए, प्ौंगंद और 
गवाह की हाजत नहीं मुझे |! 


. उम्र जी की स्वामाविक्र लेख्नशेली यही है। इसमें हमें संस्कृत 
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तत्समता की उत्कृष्टता एवं अ्रव्यावह्रिक दीधघ॑ समासांत पदावली के 
दर्शन मिलेंगे--उनसे ओतप्रोत भावव्यंजगा की जो भअ्रस्वाभाविकता 
होती है वह यहाँन दिखाई पड़ेगी। साधारण- नित्य फी--बाठचीत 
में ज्ञिस भाषा का व्यवहार होता है उसका इतना सुंदर और प्रभावात्मक 
रूप हो सकता है; उपयुक्त अ्रवतरण इस बात का प्रत्यक्ष साही है| 
विषयप्रतिपादन की इस रोचक शैली में एक व्यक्तित्व मिलता है--.. 
वेयक्तिकता ही भाषाशेली का प्रधान गुश है। एक ही आवेश में कई 
बातों का उल्लेख करना, एक ही बात को उलटकर पुन; कहना कितना 
रोचक एवं श्आाकर्षक होता है। उसमें एक अ्रट्टट घारावाहिकता तथा 
भावव्यंजना का उग्र रूप प्राप्त होता है । 


देश में जब से अँगरेजी भाषा के अ्रध्ययन का अधिक प्रचार 


न्क 


किन 


हुआ है, ओर प्रचार ही क्यों, व्यवहार हुआ है, क्रमशः यह 
परिपाटी चल पड़ी हे--अ्रभ्यास पड़ गया है--कि जहाँ चार पढ़े लिखे 
सज्जन उपस्थित हो जाते हैं और बातचीत शआ्रारंभ होती है वहाँ उस बात- 
चीत के सिलसिले में अनेक शब्द श्रगरेजी के आ जाते हैं | यह अ्रस्वाभाविक 
नहीं है क्योंकि इसी प्रकार उदू का भी व्यवहार बढ़ा था। यह एक व्यापक 
नियम है कि जब दो माषराभाषी आपस में--किसी भी कारण से --मिलते 
हैं, तो स्वभावतः एक दूसरे की भाषा का क्रमशः बिना किसी उद्देश्य के 
व्यवहार करने लगते हैं। प्रथमतः इस विषय में कुछ चेश करनी पड़ती है, 
पर अंततोगत्ा एक ऐसा समय उपस्थित हो जाता है जब एक भाषा के 
शब्द दूसरी भाषा में अपने आप प्रयुक्त होने लगते हैं। “उग्र” जी इसी 
व्यापक नियम से प्रेरित होकर स्वाभाविकता उपस्थित करने के विचार से 
रचनाओं में--ओर प्रधानतः उन अवसरों पर जहाँ आजकल के श्रगरेजी 
पढ़े लिखे विद्याथियों की बातचीत आती है--अ्रंगरेजी के कितने ही शब्दों 
का व्यवहार करते हैं। वे स्टेज”, 'सिनेमा”, “मास्टर!, 'स्कूल), ध्ट्टूडेंट!, 
“हाल!, '्रोग्राम' एसे नित्य के व्यवहार में आनेवाले शब्दों का व्यवहार 
करते पाए जाते हैं जो जस्तुतः अ्रंगरेजी पढ़े लिखों के अतिरिक्त जनसाधारण 
के व्यवद्द रक्तेत्र सै बाहर हैं। परंतु पंडित अंबिकादत व्यास की 'कक्तु- 
पुस्तिका? ( पाकेट बुक ) का व्यवहार समीचीन नहीं। इससे अ्रच्छा तो 
उस झब्द फा ही प्रयोग है | इसके अतिरिक्त वे अनेक स्थानों पर ऑ्ँगरेजीः 
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पदावली का ही व्यवहार करते हैं । यह भी केवल बातचीत की स्वाभाविकता 
उपस्थित करने के विचार से ही होता है जेस्ते--'आइ ऐसम वेसी सारी, 
'स्टेंड अप आन दि बेंच?, धवेल्ञ डन, माइ यंग प्लेयर |*, वेग योर पार्डन! 
टट्राइ योर अद्मोत्ट, डॉट लूज! चित, कमर श्राना', लेट अस गो ऐंड सी 
हाट इज दि भेटर! इत्यादि | 


इस प्रकार के केउल अँगरेंजी शब्दों अथवा पदावली का ही व्यवहार 
हुआ हो ऐसी बात नहीं। वाक्यविन्यास में भी वह भल्क उपस्थित है। 
इसके अतिरिक्त जिस प्रकार भशगरेजी में कथन का कुछ अंश कहकर कहने- 


भर 
हे 


वाले का उल्लेब होता है आर तब पुन; कथन का शेप अंश आरभ किया 
जाता है, उसी ग्रकार उग्र जी ने भी किया है।- अरे यह क्या? 
हरनारायश बाबू ने अपने रूमाल से रामू के कपोलों को, हलके हाथ, 
दो-तीन बार स्पर्श करते हुए कहा-- आपकी ठुड्डी पर चूना लग गया था); 
'यही'--मेंने उत्तर दिया--“बटुक प्रेम की आदत । श्राप जानते हैं, समाज 
इन थिएटरवालों को किस दृष्टि से देखता है!; “पहला सवाल? मेंने 
मुध्कुराकर कहा-'मेरा होगा; चलिए'-मैने कहा--“मे उनसे 
मिलकर अपने को भाग्यवान्‌ समझगा। इत्यादि। हिंदों के पुराने 
लेखक लाला श्रीनिवासदास ने अपने 'परीक्षागुरः उपन्यास में इस 
प्रणाली का अनुसरण किया था। इस प्रकार के कथोपक्रथन की 
प्रणाली का अनुसरण “महा नहीं तो अनावश्यक ओर शअ्रप्रयो- 
जनीय अवश्य हैं। संभव है, इसके पक्कषपाती इसको स्वाभाविक कहें, परंतु 
अभी तक प्रचलित प्रणाली में कोई ऐसी अव्यावह।रिक निर्बल्नता नहीं 
दिखाई पड़ती | 


बाबू शिवपूजन सहाय की भाँति इन्होंने भी - कहीं कहीं उनसे अधिक- 
विरामादि चिह्नों का प्रयोग किया है। वस्तुतः भावाबेश की शेंली में चिहों 
से बड़ा सहारा मिलता है। इनकी सहायता से भावव्यंजना में कुछ अधिक 
सुगमता थ्रा जाती है । इसी सुगमता के कारणा इन्होंने स्थान स्थान पर 
वाक्यों में उल्लव्फेर किया है। इस उलटठफेर में नाटकत्व कम मिलता है। 
जैसे-- कभी करुणा आती थी--प्यारे की उस अ्रवस्था पर--', “नहीं 
तो देखते झभागिनी नर्गिस के इस निराश सौंदर्य को ,?!; “गई होती 
अदालत में बात तो लद गए. होते”, “कैसे अच्छे थे वे दिन! “इसीलिये 
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तुमसे कहता हूं, हँसी न सम्रक्तो मेरी बात को |; मत चूमने दो किसी 
पुरुष को अपने होठों को, मत मलने दो किसी मतवाले फो अपने गालों 
को, मत सबने दो अपनी कोमल छाती को किसी राक्षस के वज्र हुदय से ।?, 
वह आया हे--उनकी जीवन देने जो कि प्राणों के रहते मृतक बने हैं | 
इत्यादि | परंतु यह बात कहीं कहीं बहुत अ्रस्वाभाविक ज्ञात होती है। बहुत 
अधिक उलव्फेर भी सवत्र अ्रच्छा नहीं होता । जेपे--6ुम दे जाने को थे 
रामायण की एक अच्छी कापी! अथवा मत बनाओ, अ्रभी से इंद्रियों के 
दास बनकर अपने की देवता से राक्षस .” इन वाक्यों में भाषा की प्रकृति से 
अधिक इतना उलव्फेर हुआ है कि व्यावहारिकता कोतों दर भगी है 
बोलचाल अथवा कथोपकथन में इतना उल्फेर स्वाभाविक नहीं हो 
सकता ; लिखने के अआवेश में यदि लेखक कहीं ऐसा लिख जाय तो 
साधारण बात होगी; ऐसा नहीं माना जा सकता । 


उप्र में भी अन्य लेखकों की भाँति स्थान स्थान पर, आलंकारिकता 
मिलती है, परंतु इनकी आलंकारिकता में भी व्यावह।रिकता रहती 
इनके उपतान स्वाभाविक होते हैं। उनका अनुमान हम सरलता से कर 
सकते हैं। इसके लिये काल्पनिक उन्माद अथवा अनुभूति की आवश्पकता 
नहीं पड़ती मैसा कि बाबू जयशंकरप्रसाद एवं राय कृष्णदास में आवश्यक 
था | जैते--८ग्राखिर लड़कों ने बछुड़ों की तरह सिर से भीड़ चीरकर अपने 
लिये रास्ता बना लिया?” ध्वष् प्रभात की तरह सुंदर ओर रुपए की तरह 
आकर्षक था |, हमलोग सोंत के लड़के की तरह मुँह ताकते ही रह गए |?, 
'हहेरोदिया इस समय वसंत ऋतु की पुष्पमयी वाठिका की भाँति सुंदरी है 
ओर शरदपुष्करिणी की तरह कूल-कास-तरंगमयी है |?, धेरी अनेक 
दुबबलताओं के साथ, 'शानमंडत्! प्रेस फी दुर्बलताएँ ऐसी मिल शई हैं 
जेते फ्रांस के साथ ब्रिटेन ।!; वह सोने की ढेर की तरद् तेजोमयी और हीरे 
की तरह चमचमा” रही थी |, दूध पानी को तरह मिले पड़े थे ।*, मालूम 
पडने लगा ( मानो ), खालिस गुल्लाब की पंखडियों की पुतली मेरी 
साइकिल की हँडिल पकड़े खडी है”; 'सीरी चुप रही; बेत की तरह, पीपल 
के पत्त की तरह, काँपती रही !? इत्यादि में जितने उपमान आए हैं सभी 
का दर्शन हमें नित्य प्रति होता रहता हैं। उनकी अनुभूति के लिये हमें 
अपने मस्तिष्क को; गूढ़ चिंतन के लिये वष्ट नहीं देना पड़ता, परंतु 
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उपमानों में नवीनता अवश्य है| साथ मिलने के लिये फ्रांत और ब्रिटेन 
का उपमान कितना नवीन ओर विचित्र हैं। इस प्रकार हम देखते हैं. कि 
उग्र जी की भाषाशोली प्रत्येक भाँति स्वाभाविक, व्यावहारिक एवं नवीन 
भावव्यंजना से पूर्ण है। लेवक को जिस संसार में अपना संदेश पहुँचाता 
है वह वस्तुत; इसा प्रकार की भाषा का ग्राहक ओर प्रेमी है। 

आवश्यक स्थानों पर एक साधारण बात को, लेखक जब बलविशेष 
देना चाहता दे तो उसी जोड़ तोड़ की कई भावनाओं को, उसी प्रकार के 
नपे तुले छोटे छोटे वाक्यों में लिखकर, उसमें एक चमत्कार उत्पन्न कर 
देता है। उस चमत्कार के साथ साथ कथमनप्रशाली में अच्छी शक्तिआा 
जाती है| इस कथन में भावव्यंजना की विशद्तता पाई जाती है। ऐसे स्थानों 
पर लेखक चाहे तो छोटे से वाक्य मे ही समस्त भाव को कसकर रख दे, 
परंतु ऐसा अमभिप्रेत नहीं । वह संश्लिप्ट चित्रण चाहता है। “न रोता था 
आरनहँसता ही था, न कापता था ओर न डिलता ही था? | उसकी श्ाँखें, 
लाल थीं; कपोल पीले, ओर श्रोंठट सुफेद, बिखरें बालों ओर अस्तव्यस्त 
वस्त्रोवाली वह अभागिनी शुन्य सी खड़ी थी।! 'चार्रो ओर डंडाशाही, 
इंटाशाही, छुराशाही, तलवारशाही, ओ्ौरंगशाही ओर नादिरशाही 
का बोलबाला था। धूर्त नोकरशाही, अ्रपवित्र नोकरशाही और इन सब 
खुराफातों की जड़ नौकरशाही इस समय घरँवट में मुँह छिपाए है |! 
उनकी आँखों में मादकता थी, स्वर में कदणा थी ओर उनके मुख पर के 
भावों में था मदांधयूर् प्र सम |! धुम पुरुष हो--तुम देवता हो--ठतुम ईश्वर 
हो--ठुम इन पापियों से हमेशा दूर रहो । हे सुकुमार, हे प्यारे, हे कुलों 
के प्रकाश ओर घरों के दीपक ! सावधान !? “नहीं तो मुख पर कालिख पुत 
जाने पर, इन सुंदर श्रोठों की लाली सूख जाने पर, इन आँखों फा पानी 
मर जाने पर, संसार में तुम्हें घ्वण। ही घृणा का तामना फरना पड़ेगा |” 
इत्यादि । 


इस प्रकार की फथनप्रणाली में अंशतः मावध्यंजना फी प्रगल्भता श्रोर 
अ्ंशत: भावावेश की तीत्रता पाई जाती है। इसके अतिरिक्त स्थान स्थान 
पर कथनशेली फा नाटकीय आ्रावेश बड़ा ही मनोरम ओर प्रभावात्मक 
मिलता है। उसमें से व्यंजनात्मक विशद्ता उमड़ ती मिलती है। ऐसे स्थलों 
में आकषंण और स्वामाविकता रहती है, जेसे-- वह आया है--उन अं्धों 
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को आँख देने जो कि देखते हुए मी कुछ नहीं देखते। उन वधिरों को 
कान देने जो कि सब कुछ सुनते हुए मी कुछ नहीं सुनते हैं। उन पशुओं 
को पैर और लूला को हाथ देने जो कि इनके रहते हुए भी अकर् णय बने 


|! देश मर को सत्याग्रह के लिये तैयार करो । सबके कानों तक अहिंसा 
का संदेश पहुंचा दो | अत्याचारो हो या पीड़ित, राजा हो या प्रजा, पिता 


हो या पुत्र, पति हो या पत्नी--सब्रसे कह दो कि कोई अपनी आत्मा का 
अपमान न करे ।” उसने कहा है कि तुम्हीं ने उसे वह पापकर्म सिखाया 
है| तुम्हीं उसके साथ वैसा नारकीय व्यवहार करते हो |? इत्यादि । 

थोड़े में यही कहा जा सकता है कि पांडेय बेचन शर्मा की भाषाशेली 
में नवीन थुग का उत्कष है, आंदोलनात्मक उत्साह है, कथन का पर्ष्क्ित 
सोंदर्य है ओर भावावेश की उग्रता है। दाशनिक ओर सूक्ष्म गवेषणा का 
शांत विवेचन इस प्रकार की भाषा में मले ही न हो सके परतु भावों के वेग 
फा स्वाभाविक चित्र इसमें अवश्य उपस्थित किया जा सकता है। शांत तथा 


गंभीर विषयों का निद समें सफलतापूवक न हो सके ऐसा स्वामाविक 
है, परंतु वाद ओर विवाद, कथन ओर प्रतिपादन, अश्रादोलन और प्रचार 
के वातावरण के अनुकूल यह अवश्य है। वाग्विधान का यह स्वरूप जिस 
वांयुमंडल में उत्पन्न हुआ है उसकी प्रतिष्ठा वहीं हो सकती है। इस 
भाषा की व्यावहारिकता ने शैली को एक नवीन कांति दी है। 
विषयानुकूल भाषा को रखना पांडेय जीने भल्ली भाँति सीखा है। 
साथ ही पात्र के अनुकूल भाषा का होना स्वाभाविक है, इसका भी उन्होंने 
निर्वाह किया है| जैसे-.- | 
(“इस मुल्क की आँखों पर आ्रापका 'रिमार्क! एक ही रहा। अपनी बौरत! 
की गुस्ताखी माफ कौजिएगा, क्या मर्दों के हाथ में औरतों के दिलोदिमाग 
का, दीनोद निया का, बहिश्तोदोजख का ठेका है ? मर्द जिसे कहें औरत उसी 
को प्यार करे | उसी के गले पड़े। उसम्ती को अपना बनाए। औरतें गंदी 
औरतें बेवकुफ हैं, औरतें गुलाम हैं, औरतें बदतहजीब हैं श्रौर बेतमीज--घानी 
दुनिया में सबसे प्रगर खराब हैं तो औरतें हैं। फिर, बंदापरवर | झ्राप मर्द लोग; 
जो अपनी सफाई, अ्रकक्‍्लमंदी, बहादुरी और तहजीब के लिये मशहूर हैं, औरतों 
को नेस्तोनाबूद क्‍यों नहीं कर देते ? यही कीजिए और जरूर कीजिए, बड़ा 
सबाब होगा | दुनेया (भ्रमेरिका, जापान; इंग्लेंड, फ्रांस, जम॑नी, इटली, रू 
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चीन, तुर्की) भौरतों को आजादी दे रही है। हुजूर के मुल्क के मर्दों को चाहिए 
कि दुनिया के खिलाफ बगावत करें | श्रौरतों को जेल में रखें। खाना न दें, 
सुनते न दें; प्यार करते न दें । और पढ़ने लिखने तो जरूर न दें | अ्रगर आपके 
मुल्क को बागेश्रदना झ्रौर मर्दों को खुदा कहा जाय तो बुरा न होगा | आप 
लोग हम औरतों को समझा दीजिए कि इल्म ही वह “फा रबिडेन ट्री? है जिसका 
फल खाने की आज्ञा नहीं। औरतें भी आदम! और 'ईव' की तरह, इल्म 
के पेड़ के फल खाकर चौकन्ता हो जायेगी, होश में झा जायँगी | इसलिये 
जो औरत आप ([खुदाश्नों) की बात न माने; उसे अपने सोशल पैराड[|इज' 
(सामाजिक स्वर्ग) से विकाल बाहर कीजिए | मगर, याद रहे; उनमें पहला 
नंबर अपनी असगरी का ही रखिएगा ।”? 

इस अ्वतरण में उद्‌' शब्दावली तो अवश्य है; पर उदू शैली की छाप 
वाक्यविन्यास में नहीं दिखाई पड़ती । वाक्यों का क्रम भी इबर उधर 
नहीं हुआ दहै। वस्तुनिवेदन ही में नहीं वरन्‌ विचारपद्धति में भी भारतीय 
संस्कृति भलकती है। लेखक ने एक मुसलमान महिला की स्वाभाविक माषा 
लिखने का प्रयत्न किया है। परंतु आज्ञा” ओर 'फल? ऐसे शब्दों का 
व्यवहार नहीं बचा सका अथवा बचाया नहीं गया | इस देशी विदेशी भाषा 
के भगड़े से जब लेखक अलग दिखाई पड़ता है तब उसकी भाषा में ही 
नहीं परिवर्तन हो जाता प्रत्युत्‌ भावव्यंजनात्मक प्रणाली में आर भाषा 
की साधारण वेशभूषा में भी अंतर उपस्थित हो जाता है। जहाँ ८इंसा?, 
“हेरोद! और “शांति! (विवेकानंद की पुत्री) सभी एक भाषा का झनुसरश 
करते पाए. जाते हैं वहाँ भाषा में परिष्कार ओर कांति पाई जाती है; क्योंकि 
संगठन में और शब्दयोजना में काव्योचित उत्क्ृष्टता प्राप्त होती है। इन 
स्थानों में भावनिदर्शन में अलंकारिता विशेष मिलती है। व्यंजनात्मक 
गंभीरता के साथ साथ भाषा में भी स्थिरता आ गई है। जेंसे-- 

. “शांति, तुमने मुझे देखकर अपना गाता क्यों बंद कर दिया ? देखती 
हो; तुम्हारे पाले हुए मृगशावक मेरी शोर कैसी क्रोधपूर्णा दृष्टि से देख रहे हैं । 
मानों मैंने उनका कोई सुख छीन लिया है। आम्रवृक्ष पर बैठी मौत कोकिला 
मुझे देखते ही बोल उठी--मानों कहती है कि इस समय चले जाश्रों। मेरे 
आनंद के बाधक न बनों। मयूर--जो श्रभी तक तुम्हारे गान पर मुग्ब होकर 
नाच रहे थे--प्रव अपने तीलचंद्रांकित पक्षु को समेव्कर उदास खड़े हैं ।” 
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“ग्राज से दस वर्ष पहले को घटना मुफ्ले ज्यों की त्यों याद है शांति | 
तब तुम्हारी अवस्था केवल पाँच वर्ष की थी। एक दिन राजगहीवाले उद्यान 
में कदंबवृक्षु के नीचे एक युवक बैठकर माला गंथकर तुम्हें प्रसन्न कर रहा 
था। उस समय आकाश में पूर्ण चंद्र तुम्हारी बालसुलभ चपलता को देख 
देखकर हंस रहा था और निशा सुदरी निःस्तब्ध होकर तुम्हारी श्लौर उस 
युवक की बातें सुन रही थी। कुछ याद आती है ?” 


“हेरोदिया इस समय वसंत ऋतु की पृष्पमयी वाटिका की तरह सुदरी 
है और शरदपुष्करिणी की तरह कुल-काम-तरंगमयी है। ऐसे अवसर 
को हाथ से जाने देना नितांत मूर्खता है। ओह ! उसके रूप की मादकता 
देखकर मदिरा का रंग उड़ जाता है। उसके श्रोढठों की लालिमा देखकर 
प्रभात का सुर्य उबा को भूल जाता है और भरसक शीघ्रता करके हेरोदिया के 
भवनशिखर पर उसके दशातार्थ पहुँचता है। ऐसी सुंदरी का केवल 
लोकापवाद के भय से त्याग करना कदापि उच्चित नहीं। मैं इस समय 
यहूदिया का सम्राद हूँ, कर्ता, धर्ता और हर्ता हैँ;।। हमारा कोई क्या बिगाड़ 
लेगा ? हूँ, हँ,--मु्ख कहते हैं कि छोटे भाई की स्त्री पर हृष्टि डालना 
पाप है। राजा के लिये कोई कर्म भी पाप नहीं कहा जा सकता। वहीं पाप 
गौर पुणय का नियंता है। जिस तरह से सृष्टि की सब वस्तुप्रों का सम्राट 
बनाया है--उसी प्रकार मनूझ्यों का सम्राद भी अपनी प्रजा के साथ 
स्वेच्छाचार कर सकता है |” 


गद्य के क्षेत्र में फाव्यात्मक अभिव्यंजना की पद्धति पं० गोविंद- 
नारायश मिश्र ओर पं० बदरीनारायश “प्रेमचन” के यहाँ से चलकर 
वर्तमान काल में श्री वियोगी इरि, प्रसाद! एवं 

चंडीप्रसाद “हुदपेश!/ “हृदयेश” तक पहुँची | इन लोगों की शैली, 
फाव्यात्मक होने पर भी, भ्रपनी अपनी विशेषताओं 

के कारण एक दूसरी से पृथक दिखाई पड़ती हैं। हृदयेश? के लिये 
अनुरागमयबी प्रकृति का अनंत सोंदय्य मूर्तिमान्‌ मानव में ही व्य॑ंजित 
होता था। वें प्रकृति के अपार वेभव और चेतना के प्रसार को मनुष्य 
ओर उसकी आमभ्यंतरिक प्रवृत्तियों तथा बाह्य चेशओं में प्रतिबिंबित पाते 
थे; उसी. प्रसार को उल्लासपूर्ण हृदय से निरंतर देखा करते थे; उसी का 
चिंतन, दर्शन और कथन उनके जीवन का प्रधान अनुर्जन था तथा 
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उसी की माधुरी में उनकी संपुर्ण भावनाएं स्‍नात सी थीं। यही कारण 
है कि मानव को कृंतिकार उसी महामाया सुदरी प्रकृति का सर्वोत्तम 
प्रतिनिधि मानता था। जो अलौकिक, प्रकृति ओर दृढ् संबंध उन दोनों 
में सध्चि के आरंभ से ही चला आ रहा है उसी के स्पष्टीकरण में वह 
झ्रपना जीवन लगाना चाहता था और उसी को अपनी रचनाओं का 
मूल प्रेरक भाव बनाना चाहता था | 
“हृदयेश' की यही अंतरिक भावनाएँ जब भाषा के माध्यम द्वारा 
बाह्य जग्त में प्रकट होती थीं तब उस भाषा पर भी उनको छाप लग 
जाती थी। लेखक की सभी रचनाएं एक प्रकार की ही भाषा में लिखी 
गई हैं। उस भाषा की प्रधान विशेषताएं हैं--काव्यात्मक पदावल्ी, 
श्रमिव्यंनना, उल्लास ओर उद्गवंग | कोई बात भी सीधे ढंग से, सरल 
और व्यावहारिक शब्दों में नहीं की गई। इतिदृत्तकथन, वस्तुव्यंजना, 
ओर आंतरिक दत्तियोँ का विश्लेषणु-- सभी आल्ंकारिक तथा साहित्यिक 
भाषा में हुआ है। देश! में संस्कृत को तत्समता अत्यधिक होते हुए भी 
उस प्रकार की समासांत पदावली का प्रयोग नहीं दिखाई पड़ता जैसा कि 
इसी वर्ग के कुछ अ्रन्य लेखक में प्राप्त हुआ्ना है। यों तो उपसर्गों का 
उपयोग इन्होंने भी अधिफ किया हैं | “परियुक्तत', प्रलेप॑; 'विनिगत?, 
“परिपालन), 'प्रद्योत), 'प्रधावित', “उद्घोषित”, “समुपस्थित/ 'परिलद्चित', 
इत्यादि शब्द उपसर्ग का प्रेम प्रमाणित करते हैं। इसी प्रकार की शब्दावली 
उनकी संपूर्ण स्वनाओं में भरी है। लेखक में श्ंगार एवं शांत रस फी ही 
ग्रधिकता है अ्रतएव मधुर पदावली का प्रयोग सबंथा अनुकूल शात होता 
है। परंतु अन्य उग्र रसों की अ्रभिव्यक्ति इस भाषा म॑ कदापि उपयुक्त 
न होगी। 
 छंबे समासों का प्रयोग लेखक ने बचाया है।यह अच्छा ही हुआ, 
अन्यथा तत्समता की दुरूइता के कारण समासांत पदावली भावबोधन में 
उम्र अवरोध उत्पन्न करती | यों तो कहीं कहीं समास प्रझुक्त डुंए, हैं परंतु 
वें सभी तीन चार शब्दों तक ही परिधित हैं। ग्रह-संलग्न-उद्यान डुप्रार- 
जल-कश-सिक्त',. गुलाब-दल-कोमल-क्रोड, 'ब्वीर-घोत-प्रफुल्ल-लक्ष्मी ', 
“्यंद्विका-चचित दूर्वादलः,.. श्याम-इथ्वो-खंडा, 'पृष्पित-फलित-बनराजि- 
श्यामलता/ “गिरि-निर्भर-वेष्िता |, पगिरि-नि्रिणी-तट३' अश्रु-पूर्ण-लोचना!, 
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धसराल-मंडिता-मंदाकिनी,! 'कलहंत-कूजिता-कालिंदी! इत्यादि | ये समास 
संम्कृत की घोर तत्समता के प्रवाह में अधिक खटकते नहीं । इनके कारण 
भावों की श्रभिव्यंजना में भी अधिक दुरूहता नहीं उत्पन्न होती। इन्हें 
समापसतप्रयोग की सीमा ही समझी चाहिए | इसी प्रकार के समास ओर 
उपसर्गों से युक्त संस्कृत की कोमल पदावली में “हृदयेश” की कहानियाँ 
ओर उपन्यास लिखे गए हैं। उदूं के कुछ व्यावहारिक और चलते शब्द 
कहीं कहीं मिलते हैँ--वे भी कथोपकथर्नों में; जैलें--जरूर, तेयारी, हिस्सा, 
हजरत, खुशी, जरा, हवा इत्यादि । संपूर्ण रचना में सभवतः दो चार वाक्य 
ऐसे मिल जायँँ जिनमें उदू शब्दों का बाहुलथ हो; जैसे--'हमारे पास 
परवाना आया है कि फोरन दरबार खास में हाजिर हो |! कथोपकथन के 
अंशों को छोड़कर सवंत्र एंक सी भाषा प्रयुक्त हुई है। 


काव्यात्मक अभिव्यंजना में साइश्यमूलक अल्लंकारों का विशेष योग 
रहता है। भावोन्मेष में इनकी सहायता आवश्यक होती है | यो तो हृदयेश? 
फी रचनाओं में अनुप्रास; संदेह. उदाहरण, दृष्शांत इत्यादि का प्रयोग प्राय; 
दिखाई पडता है परंतु उपमा, उत्प्रेज्ञा ओर रूपक का ही आधिक्य है। 
उपमा में अ्रप्रस्तुत और धर्म का संयोग; उद्पन्षा में कहीं व्यावहारिकता और 
कहीं स्वंथा काल्पनिकता का समावेश तथा रूपक में एकत्व का सुंदर 
निर्वाह सभी स्थानों पर प्राप्त होता है। इन अलंकारों के प्रयोग में लेखक 
की भावुकता, चातुरी और प्रतिभा का अच्छा रूप दिखाई देता है। कहीं- 
कहीं एक ही उपमान और उपमेय का साहश्य अथवा एकत्व वर्शित है और 
कहीं कहीं अनेक अप्रस्तुतु ओर सांग रूपक मिलते हैं। ऐसे स्थलों पर 
कथांश का विकास इन्हीं के आधार से होता है। “उन्होंने कुंज के द्वार पर 
जाकर देखा कि सरोजिनी अपने सुमनसुंदर कर से एक फूलों की माला 
गूँथते गूँथते अपने ही आप मंद स्वर में अलाप रही है। मधुर ध्वनि को 
सुनकर मानों सुमन हँस रहे हैं। आत्मविध्मृत होकर सरोजिनी के हाथ से 
प्रेमसूत्र में बंदी हो रहे हैं। केसा दृश्य था, उषादेवी सुमनों को मार्नों सूर्य 
की किरणों में गूँथ रही थी । कवितादेवी मानों ललित भावों को शब्दसूतज्र 
में पिरो रही थी, वसंतश्री मानों विकसित पुष्पों का चंद्रह्मर बना रह्दी थी। 
सुंदरता मानों विभिन्‍न मन-सुमन-समूह को एक में बांध रही थी। चंद्रिका- 
चर्चित-यामिनी मानों नक्तत्रशेणी को चंद्रमा की स्निग्ध रश्मि में गूँथ 
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रही थी। कुसुमकली मानों करध्पर्श से रोमांचित हो रही थी | हँस हँसकर 
सरोजिनी के करपलल्‍्लब फो चूम रही थी, “्मंदाकिनी के गुलाब-दल- 
कफोमल-क्रोड में चंद्रमा निर्बोधप्रकृति योगी बालक की भाँति हँघ रहा है। 
मंदाकिनी मानों वात्मत्य रस की धार होकर बह रही है। प्रकृति मानों 
विश्व को समीरकर की थपकियों से सुला रही है”, (हिमालय के सुव्शा- 
श्रृंग पर कलल्‍्लोल करनेवाली अ्रनेक फलल्‍लोलिनी अनंत सिंधु में मिलकर 
एक हो जाती है; मानव प्रवृत्ति विभिन्‍न ध्मघाराशों में प्रवाहित होकर अंत 
में अनंत थआानंद के क्ञीरसिंधु में तल्लीन हो जाती है ।?, “मंदाकिनी-कलित- 
फंठ से मानों स्वर्गीय संगीत गा रही थी । मंद मंद वायु भगवान्‌ के पवित्र 
विश्वास की भाँति थिरक रही थी। सात्रिविहारी पद्ची कभी कभी 
आनंद के आवेश में देववाणी की भाँति कृषक उठते थे।” देवी के 
अंग फी श्रामा में चाँदनी क्वीरसिधु में मंदाफिनी की भाँती बिलुप्त हो 
गई'--ऐसी भाषा में अनुप्रास के सौष्ठच का महत्व लेखक भली भाँति 
समभता था, अ्रतएव सर्वत्र उसमें सानुप्रासिकता मिलती है। अ्रधिकांश 
अनुप्रास केवल दो दो और तीन तीन शब्दों तक चले हैं, परंतु कहीं कहीं 
उसमें भी विस्तार दिखाई देता है; जेसे--'वे सत्य के समान सरल और 
स्‍्वग के समान सुंदर होते हैं।” “पाव॑त्य प्रदेश”, 'मेघ्रमाला',, “मत्त 
मातंगिनी', 'पीयूषप्रवाह?, 'प्रमादाओं के प्राब॒ल्य का पूरा पूरा प्रमाण 
पाकर, :प्रेमप्रभु का पुजारी”, “विध्न बाधाओं फो बाधा देकर 
बढ़ने लगा, नंदनकानन के सौरभमय सुमन की माँति समस्त संसार 
फी सुवासित करता है।”, “मायामयी मरीचिका?, 'पतंगप्रिया पतद्चिनी, 
'प्रोषितपतिका की भाँति), “कल्पना के कलित कलेवर में शीतल समीर ने 
सुरभित सुमनसमूह का पराग लेकर अंगराग लगाया ।?, “कनफ कुंज में 
बेठकर कलित-कंठ कोकिला फोमल कुसुम को जगाने के लिये प्रभाती गा 
रही थी !?, शक्ति के संमिलित सार का वह साकार स्वरूप था।? इससे 
अधिक आजनुप्रासिकता गढ़ी हुई प्रतीत होगी; श्रतएव अ्रनुप्रासयुक्त छोटे 
छोटे वाक्यांश ही सुंदर और प्रकृत ज्ञात होते हैं। 


इस प्रकार के लेखकों में निरथक वागजाल प्रायः मिलता है। दो शथर्व्दों 
में फही जानेवाली बात के लिये निरथंक दस शब्दों का व्यवहार भाषा मे 
शिथिलता उत्पन्न करता है। इसके अतिरिक्त पाठक फो भी निरथंक भार 


( रैंप३े ) 


वहन करना पड़ता है। इस असार संसार को छोड़कर अक्षय स्वर्गंधाम फो 
प्रस्थान कर गए |! “उसकी माता ने इस मत्सरमय विश्व को छोड़कर 
महामाया का पुण्य आश्रय लिया था|” ध्स्टेशन पर लालटेन जल रही 
थी! न कहकर - 'इतने घोर अंधकार में भी गेस का दीपक, सकल विध्नों 
की पददलित करता हुआ अपने तीक्ष्ण प्रताप से अरिकुल का नाश कर 
रहा था! कहना निरथ्थक वाग्विस्तार ज्ञात होता है। इसी प्रकार छे ये भी 

रण हँ--' सुख के दिन कट जाते हैं ओर दुःख के छृण कव्पकाल के तुल्य 
प्रतीत होते हैं! 'दशन मिलना वास्तव में दुलम वस्तु की प्रामति के समान 
है / भ्सुभद्रा धीरे घौरे शास्त्रों के गंभीर वनप्रदेश में आनंदपूर्वक विहार 
करने लगी |? ब्राह्ममुह्र्त में प्राची दिशा के सोभाग्योदय से कुछ पूव*, 
“दो एक हार मेरे कंठदेश में दोलायमान थे।? भोग की लाली आँखों में 
छाई थी-इसके लिये एक लंबा वाक्य प्रयुक्त हुआ है-- 'रंगमथी विजया 
फी अनुरागलालिमा मेरे लोचनयुगल में छाई हुई थी।” इस प्रकार के 
वाग्विस्तारयुक्त, निरथक लंबे बनाए हुए सैकड़ों वाक्य मिलेंगे। घुह्यवरों 
फा प्रयोग प्रायः नहीं के समान है। इस शेली में उनका प्रयोग होना ही 
कठिन है। यों तो साधारण ओर अत्यंत व्यावहारिक मुहावरे फहीं कहीं 
मिल जाते हैं परंतु अधिकांश उनके बचाव की ही चेश दिखाई देती है; 
जेसे “आँखें चार हुई” के स्थान पर 'लोचन पर लोचन गए लिखा गया 
हे। इस प्रकार की रचना बड़ी मद्दी मालम पड़ती 

यदि केवल वाग्विस्तार हो तो उतना न खटके, उसके साथ सव नार्मों 
आर विभक्तियाँ फा अधिक और निरथक प्रयोग बढ़ा अनुचित ज्ञात होता 


है | द्वितीया और सप्तमी की विभक्तियोँ का अशद्ध प्रयोग भी मिलता है; 
साथ ही सवनामों की अधिकता के फारण एक ही वाक्य को कई बार 


पढ़ना पड़ता है। विभक्तियों के आगे पीछे भी निरथक (करना, संहिता 
इत्यादि लगे मिलते हैं। ये अवांछित अव्यवस्थाएँ भाषा को शिथिल बना 
देती हैं। इन उद्धर्णों को देखिए--अपने नोकरी के कर्तव्य के परिपालन 
फरने के लिये उसे अवश्य ही जनसमुदाय के बीच मं, स्वार्थ और संसार 
के कोलाहइल में विचरना पड़ता था किंतु ज्यों ही वह अपने काम से अवसर 
पाता तयों ही. वह प्रकृति के निर्जन नोरव निकुंज में बेठकर उड़े उल्लास 
के सहित (से) उसी दिव्य); 'किंठु उसकी सबसे बड़ी प्रसिद्धि इस बात 
में थी कि बह सबके दुःलखी होता था; पर बहू किसी के सुख 


हि 
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में सुखी नहीं होता था !?,शीतल शांति को प्राप्त करते थे ।?, 'जिस प्रकार 
वे पॉंडित्यमबी भाषा में गंभीर समस्या की मीमांता काके विद्वानों को 
विमुग्ध कर देते थे; उसी प्रकार पुराणों की कथाओं को सरल बोधगम्य 
भाषा में कहकर वे बालकों की भूख प्यास को दर लेते थे ।?, “उसे वे अपने 
कमरे में किसी काम के बहाने बुलाकर रात दिन वे उसका दस पाँच बार 
दर्शन कर लेते? |, “बह प्रत्येक भगिनीपति एबं पर पुरुष को आलिंगन 
करने के लिये इतने उदिग्न हो उठें कि; वे'" सतीत्व को बह जाने दे! |, 
अपूर्व अनुराग को प्रकथ्कर फूलों की चटकारी के मिस से हँस रही है? ॥ 
पददेवता का ग्राशीर्वाद ही साफार स्वरूप को धारण करके! |, “पर जतन्र बह 
गुरुदेव के पादपन्म में श्राकर बैठ जाता? |, “उन्होंने वसंत फो उठाकर हृदय 
से लगा लिया, उसे उन्होंने सांखना दी | उसे लेकर वे ऊपर गए ।', “एक 
दिन महेश्वर भी कृष्ण के बालस्‍्वरूप के सुंदर दर्शन के लिये यशोदा 
के द्वार पर त्रिसुक के रूप में गए / इस प्रकार के विभक्तिप्रयोग से पाठक 
वाक्य के अंत तक आते %।ते पूर्वाश के शब्द ओर विभक्तिचिहयों के संबंध 
भूल जाता है और उसे वाक्य को बिना दो चार बार पढ़े भाव स्पष्ट नहीं 
होता । “अन्नपूर्णा भी इधर सुभद्रा के लिये रात दिन स्मरण करती 
है इस वाक्य में चतुर्थी के स्थान पर द्वितीया की विभक्ति रखनी चाहिए | 
“जब से सुशीला के गर्भस्थिति हुई है” यहाँ की” चाहिए। “बह उसके 
केशोर और यौवन के अभिनयों की रंगभूमि वह उसके प्रथम प्रणय का 
स्मृतिमंदिर था। यहाँ दूसरा सर्वनाम ध्वहा! निरयंक हैं। रंगभूमि' के 
उपरांत या तो अ्रधविराम चिह् चाहिए अथवा 'औओरः संबंधसूचक शब्द | 
वाक्यों की विहित योजना में निर्थक व्यतिक्रम करना आजकल के 
लेखकों का एक विशेषता बन गई है। इसका प्रेम क्‍यों बढ़ रहा है यह तो 
कोई नवीन आविष्कर्ता ही बताएगा। ऋहृदयेश' में भी थह प्रवचि दिखाई 
पड़ती ह। कहीं कहीं तो उसका उचित ओर उपयुक्त ढंग से प्रयोग मिलता 
है परंतु अधिकांश स्थानों में निर्थक ही ज्ञात होता है। उद्धरण थोड़े 
से दिए गए हैं, परंठु वे स्पष्ट हैं। (सेवा का पाठ सीखो; अपने चार्रो ओर 
फेले हुए. परंचतत्वों से और उनकी अ्रधीश्वरी महामाया प्रक्षति देवी से”, 
“जमींदार के प्रमोदवन में, मौलश्री के वृक्ष के नीचे, फूली हुई गुलाब- 
लता के पास, देवी सुभद्रा खड़ी है ओर उनके सामने विनम्र भाव से खड़े 
हैं सेवा-संकल्प-घारो ब्रह्मचाशी वसंतकुमार”, भ्सतीश का हृदय हाह्मकार कर 


( १८५४ ) 


उठा और उस घोर हाहाकार के बीच में देवी शोभा की माँति निर्विकार भाव 
से श्राविभू त हुई सुंदरी यमुना की ललित लावश्यमयी प्रतिमा?, वह पहनती 
थी केवल एक स्वच्छ शुश्र सा. ओर उसके उन्नत पीन पयोघर आच्छादित 
होते थे एक खदर की जाकट द्वारा |, “और इस पृथ्वी की गोंद में उससे 
भी अधिक उल्लास के साथ खिलखिला रहा है तुम्हारा यह ललित 
लावशय!। इसके अतिरिक्त कुछ पुराने और पंडिताऊ प्रयोग भी दिखाई 
पड़ते हैं, जेसे--'कारण कि! (क्योंकि), (कि! और ध्मानो! का अथवा ध्तो 
ओर “भी? का साथ साथ प्रयोग | 


कहीं कहीं अ्रव्यावहारिक एवं अनुचित प्रयोग मी दिखाई पड़ते हैं 
परंतु ये अधिक नहीं हैं, जेसे--'जब तक ये बोलते रहे थे', “कहने का 
सात्पय ( की ग्रावश्यकता ) नहीं कि तीनों ही ने उस दिन वसंत के घर पर 
भोजन किया, 'किसी को किधर ही से (किसी तरफ से) निकलने के लिये 
सार्ग नहीं मिलता था?, “जब मैं उपनिषदों की व्याख्या करता होता हूँ?, 
#महाशय | आपको भी वर्शन न कर आया ( करने न आया )?, वस्त्र 
प्रायः नित्य ही धोए जाकर ( हैविंग बीन वाश्ड ) साफ किए जाते 
थे | इसी प्रकार अनाहत! (आहत), 'एकांतः (सर्वथा), “विशद?, 'तारतम्य! 
इत्यादि शब्दों का अशद्भ प्रयोग भी पाया जाता है| वाक्य भी ऐसे मिलते 
हैं जिनकी योजना अशुद्ध ओर भाव अस्पष्ट रह गए हैं। बहुत विचार करने 
पर अभीश अथ की कल्पना हो पाती हैे। कहीं कहीं तो इसका कारण 
विरामादि चिह्नों का अशुद्ध प्रयोग मालूम पड़ता है। जेते--किंतु मेरे 
लिये आपकी इच्छा के विधान की समयपूबंक, श्रतिवाक्य से भी अधिक 
श्रद्धा के साथ, पालन फरना परम धर्म है!,' हृदय की प्रश्नल प्रेरणा से 
परिपालित होकर वे उसी ओर को धीरे धीरे उस मधुर गान को सुनते सुनते 
ठीक उसी तरह अग्नमसर होने लगे, जैसे मृगी वीणास्वर से आक्ृष्ट होकर 
उसी ओर को चलने लगती है |?” “कोमल पब्लवों की छाया में विनम्न 
बदन होकर विकसित होनेवाला गुलाब जेैते शिशिरसूर्य के उज्वल आलोक 
में निकलकर हँसने लग जाय, कवि को उपमासुंदरी अ्रल्ंकारमबी वाणी 
में हम वसंतकुमार के उस गंभीर शोमा के हास्यमय परिवर्तन को इस 
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प्रकार परिव्यक्त कर सकते हैं।” वाक्यों में भी? 'ही? तो!?, इत्यादि 
की भी अनुचित स्थापना हुई है जिसके कारण भावबोधन में दुरूहता 
उत्पन्न हो गई है | 

विशमादि कशिछ्तों का प्रायः अनियंत्रित प्रयोग हअथा हे, जिससे अभि 
व्यंजना झस्प्ठ और वाक््ययोजना दबल हो गई है। इन प्रयोगों को देखकर 
कहा जा सकता है कि लेखक को इन चिह्नों की उपयोगिता का ज्ञान कम 
था। यो तो इस संबंध की अव्यवस्था सवत्र दिखाई पढ़ेंगी परंतु प्रमागारूप 
कुछ उद्धरण यहाँ दिए जाते हँ--५्वात्सल्य ही अमृतत्व है। और अमृतत्व 
ही पर्याय है उज्वल मुक्ति का), 'मेरा और तुम्हारी इस जन्मभृमि का 
श्रशीवाद तम्हारी श्रक्षय कवच की भाँति रक्षा करेगा?, 'कठोरहदय वीर 
रूप के संमुख फोमलहदय हो जाता ६,” 'ेरी अचरी भाभी हैं-- 
उनका स्रभाव तुम जानती हो हो--वह बढी कर्कशा हैं। ओर भी दो एक 
निकट संबंधिनी हैं। पर वे भी सब लगभग एक ही सी हैं।” 'गुणसुंदरी 
आअपूर्व रूपराशि की स्वामिनी थी अ्वश्य। पर उसने अपने इस योवनवन 
को यों ही छोड दिया था ।” इत्यादि | “किंतु, “परंतु, पर”, ओर के पूर्व 
पूर्शुविराम प्रायः श्रशुद्ध ही होते हैं। कहीं कहीं पूर्ण विराम के बचाने के 
अभिप्राय से “और! की स्थापना दिखाई पडती है | 


इस प्रकार उपयुक्त विशेषताओं एबं प्रयोगों से युक्त “हृदयेश” की 
अपनी एक शैली है । आलंकारिक तथा काव्यात्मक भाषा और अभिव्य॑ंजना 
का इतना व्यापक प्रयोग किसी ने नहीं किया | सर्वत्र एक ही भाषा दिखाई 
पड॒ती है; यह दूसरी बात है कि विषय एव परिस्थिति के कारण छुछ 
न्यूनाधिक्य हो गया हो | जहाँ लेखक ने प्राकृतिक विभूति तथा सोंदर्य का 
चित्रण किया है अथवा प्राकृतिक और मानवव्यापार्रो का एकत्व व्यंजित 
किया है, वहाँ की भाषा संस्कृत तत्समता से सर्बथा आपूर्ण मिलती दें-- 
वाक्यों में विस्तार भावाभिव्यंजना काव्यात्मक, विष्रयक्रथन में श्रांतरिक 
अनुराग और उल्लास दिखाई पडता है। इतिद्वत उपत्यित करने में भावुकता 
का पूर्ण योग रहने पर भी भाषा अपेक्षाकृत कुछ सरल हो गई है। भावावेश 
के कारण फथन में बल और एफ साँस में अ्रधिक कहने की प्रद्ृत्ति मिलती 
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है| फथोपकथरनों में माषा अपेक्षाकृत सरल और कुछ व्याहारिक प्रयुक्त 
हुईं है; परंतु वाक्यों में विस्तार उसी प्रकार का दिखाई पड़ता है । 


कर, 


निम्नलिखित दो उदरणों में “हृदयेशश जी के भावात्मक एवं 
इतिब्ृत्तात्मक वाग्विधान का प्रतिनिधि स्वरूप उपस्थित किया जाता है। 
एक में वृत्तकवथन की सलतता होने पर भी संस्कृतबहुल पदावली का 
ऋ्राधिक्य है तो दूसरे में शुद्ध अलंकार एवं भावप्रधान अ्रभिव्यजना | 

“प्रणाय अपरिभेय है |” 


“प्रणाय का अनंत वैभव है। अंबरबूंबि राजप्रासाद के अभ्यंतर में, अनंत 
रत्तमाला से ब्रालौकित विलासकत्त में, प्रस्फुटित पद्मपुंज के पराग से आमोदित 
आराम में, कुसुमकलेवर कामिनी की कंठलहरी से मुखरित प्रकोष में; मूरतिमयी 
रागिनी के स्तिग्ध सौंदर्य से रंजित रंगभूमि में, शंगारमयी कविताकिशोरी के 
मधुर पदलालित्य से रसित साहित्यसदन में प्रेम, अ्रपनी विस्तृत विभूति से 
विभूूषित होकर अपने अनिद्य यौवन के श्रपूर्व प्रकाश में, अपने सौंदर्य की दिव्य 
ज्योति के मध्य में, अनंत झ्रान॑ंद का प्रवर्तक होकर, भगवान्‌ की आनंदमूति 
का साकार परिचय देता है | 


“प्रयय का अ्रसीम विस्तार है। मराल-मंडिता-मंदाकिनी में, कल- 
हंसकूजिता कालिंदी में, पद्मरागमयी वाणी में, सुमससजझ्लिता कुसुमशोभिता 
मालती में, कांचतमयी कलासकंदरा में नक्षत्रवचिता यामिनी में, सुधामयी 
शरच्चंद्विका में, प्रेम सर्वत्र, सवेदा, समान भाव से विचरण करता है |” 

--योगिनी! ( नंदतनिकुंज ) 

“अरब गाड़ी आने ही चाहती है; केवल पाँच मिनट की देर है। श्रभी 
यमदूत की भाँति, ग्रुख से अ्रग्नि निकालती हुई, घोर कोलाहल करती हुई, 
पृथ्वी को कंपायमान करती हुई रेलगाड़ी अपनी भीमकाय मूर्ति से कोमल 
हृदयों को भीत करती हुई प्लेटफार्म पर झा खड़ी होगी । 


“स्टेशन अरब कोलाहलपूर्णा हो उठा। सुदरियाँ भी >पने अपने विचलित 
बस्त्रों की उचित रीति से पहनने लगीं। उसी समय चरद्रकला के गले का 
सुवर्णामंडित पवित्र रुद्राक्ष अपनी पावन प्रभा का प्रकाश प्रसारित करता 
हुआ हिल गया | मैंने सोचा, क्‍या पवित्र ण॑वी रुद्राक्ष श्टंगार को रक्षा करने 
के लिये चंद्रकला के निकठ रहता है ? क्या नीलकंठ ने अपनी कंठमाला 
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[0]! 


का परम पावन रुद्राक्ष थाज मूर्तिमती सुंदरता के कंठ में, प्रसादरूप में 
हना दिया है ।” 

“इस समय जनसमह, सागर की तरंगमाला की भाँति, कभी इंधर उधर 
बूमता था। दोनों सुंदरियाँ भी अपने अपने स्थान पर माथवी एवं 
मालती की भाँति, दीवार के सहारे खड़ी हो गईं। दोनों चंद्रवदत शरत्‌ के 
घुअ पयोवर में ढके हुए थे; कितु उनका स्निग्ध प्रकाश किसी उत्कंठित प्रेमी के 
के लिये उस समय श्रत्यंत सुखद था ।” 


>- प्रे मपुष्पांजलि! ( नंदनतिकुंज )। 


श्री इंदावनलाल जी हिंदी के प्रतिष्ठित उपन्यासलेखक हैं। आपके प्राय: 

एक दर्जन उपन्यास अमी तक प्रकाशित हो चुके हैं--लगन?, परम की 

भेंट!', 'गढकुंडार', 'कुंडलीचक्र', 'विरादा की 

श्री बृंदावनलाल जी... पञ्जिनी! ओर 'ऋाँसी की रानी' | इनके अतिरिक्त 

इधर और मी अनेक कृतियाँ प्रकाशित हुई हें । 

इन उपन्यासों के कथानक की व्यवश्था; चरित्रांकन का सोड्य ओर 

कथोपकथनों की कुशलता मनोहर प्रकृत एवं महत्वपूर्ण है। उपस्यास- 

रवना संबंधी विभिन्न तत्वों के विचार से लेखक में प्रतिभा और मावुकता 
का सुदर योग दिखाई पड़ता है। 

भावपक्ष की इतनी और इससे भी अधिक प्रशंसा होने पर भी भाषा 

की अवध्या दुर्बल तथा विचारणीय है। यों वो उसमें एक श्रपनापन 

अवश्य है। मुशी प्रेमचंद के उपरांत बह दावनलाल जी फी भाषा 

उपम्यासस्चना के सर्वथा उपथुक्त होती है--सर्वत्र सरल) व्यावह्दारिक 

और प्रवाहयुक्त । कथोपकथरनों में तो ये विशेषधताएँ ओर अधिक मात्रा 


ध 


में दिखाई पड़ती हैं। संध्कृत के तत्सम ओर तद्भव शब्दों का योग बड़े 
स्वाभाविक ढंग से हुआ है, साथ दी. फारसी अरबी के अत्यंत चलते 
शब्दों का बहुत ही मिला जुला रूप भी मिलता है। छोटे छोटे वाकयों में 
'निरर्थक विस्तार का अभाव बड़ा भला ज्ञात होता है। यों तो लोकोक्तियों 
आर मुद्दावरों का प्रयोग कहीं कहीं हुआ है, किंतु मुंशी प्र मंद की भाँति 
नहीं | छोटे छोटे वाक्यों के साथ प्रवाह बनाए रखना क्रठिन होता है; 
परंतु बृदाबनलाल जी की यह विशेषता उल्लेखनीय है । यत्र तत्र उत् 
अबाह में जो अवरोध ओर रूश्नता दिखाई भी पड़ती है वह विषय के 
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कारण है| किसी परगना श्रथवा परिस्थिति का इतिबृत्त उपस्थित फरने में 
भी एक प्रवाह सा प्राप्त होता है। वाक्य की रचना और विषय अपने को 
पृथक न रखकर आगे पीछे के वाक्य से संबद्ध रहते हैं। इस प्रकार प्रत्येक 
वाक्य भाव तथा कथांश को आगे बढ़ाता है। | 

. मुहावरों की भाँति अलंकारों का प्रयोग की प्राय; कम ही हुआ है। 
यों तो मावद्योतन के लिये जहाँ आवश्यकता पड़ी है लेखक ने उनका 
उपयोग किया है परंतु आलंकारिक अ्रभिव्यंजना का आधिक्य न होने पाए, 
इसपर निर्यत्रण मी रखा गया है| भाषा के व्यावहारिक रूप ओर कथन 
के सीधे चलते ढंग से यही ठीक भी होता है। मुंशी शमर्चंद की भाँति 
इनके श्रलंकारों में भी सवंत्र स्थूलता ओर व्यावहारिकता प्राप्त होती है । 
उपमाएँ ओर उत्प्रेह्ञाएँ नित्य की परिचित रहती हैं; उनमें भावुकता होने पर 
भी क्लिप कल्पना की आवश्यकता नहीं पड़ती। उदाहरण ओर दृश्ांत 
व्यापक और प्रचलित ही प्रयुक्त हुए हैं | इस प्रकार भाषा ओर अमिव्यंजना- 
पद्धति में सर्वत्र सामंजस्य दिखाई पड़ता है। रूपकों का सर्बथा श्रभाव 
रखा गया है , यों तो साहश्यमूल्क अन्य अकछकार्रों का प्रयोग अधिक प्राप्त 
होता हैं; जेंसे--“उज्बल उन्नत ललाठ पर पसीने की बूंदें अनब्रिये 
मोतियों की तरह चमक रही थीं? वह मदगति की मंदाक्िनी को तरह 
पोर में ग्राई?, सरस्वती हँस दी; जैसे दो प्रवाल पंक्तियों के बीचोबीच 
मुक्तामाला चमक गई हो', “बॉबटवाली सुदरी की तरह पहाड़ों के बीच 
में वह विराजमान है?, 'हिरशी के बच्चे सथयेखी बड़ी बड़ी अ्खिं, प्रभात- 
कालीन गुलाब जैसा मुख, ध्जेंसे प्रभातषफालिकाओं पर हिमकर्णों को 
रोमावली और सीताफलों पर प्रकृति की छिटकफी हुई सफेद बुकनी की 
रेखाएँ उनके आंतरिक श्रक्षुशण स्वास्थ्य का लक्षण है, वेसे ही पूना का 
ज्योतिर्मय सुख था), तारे खूब छिटके हुए थे | ऐसे साफ सुथरे जसे बरफ से 
धोए गए हों! 'स्वर में कोई क्लोम न था; परंतु कोमल होने पर मी उसमें 
संगीत की मंजुलता न थी--जेंसे कोयल ने दूर, किसी सघन बन में, वायु 
के मोकों की गति के प्रतिकूल कूक लगाई हो |, 'कड़ी लड़ाई के बाद 
सिपाही जब अवकाश पाकर आनंद मनाते हैं, तब उनका वेग पाठशाला 
से छूटे हुए छीटे छोटे विद्याथियों के हुलल्‍्लड से कहीं अधिक बढ़ जाता 
है? उसका शब्द एसा मालूस- पड़ता था मार्नो चाँदो के थाल में मेह की 
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बूदे पड़ गई हों!, “चेहरा गुलाब की तरह खिला हुआ था।? “उप्का 
थोड़ा सा मुख भर दिखाई पड़ता था मानो भरोखे में से संध्याकालीन 
सूर्य की किरणों काँक रही हों ! कहीं बहीं अ्रप्रस्तुत का भावात्मक योग 
भी मिलता है । उसमें लेखक की भावुकता का दर्शन हो जाता है। जैसे-.. 
ताला मचलता हुआ बहता चला जा रहा था। दोनों ओर सुनसान 
अनंत एकांतता का राज्य था। ऐसा लगता था; मानों भय की गोद में 


सोंदयय खेल रहा हो” शक्ति भैरव पर पहुंचकर जरा ठहरा था कि तारा 
आह, मानों पवन पर बैठकर कमल की सुगंधि आाइ हो”, ललित कुछ क्षण 


ठहरकर उसकी ओर देखता रहा। कमल की कली बिना खिले ही म॒रफा 
चली | प्रातःकाल होते ही बालरते को कोदरे ने ग्रस्त कर लिया | स्वर 
की भंकार के साथ ही वीणा का तार व्ट गया। सुनहरी हरियाली पर 


फृठोर ले | यज्ञमंडप पर वज्भपात ! हास विज्ञास के स्थान पर पीड़ा का 
विश्वास | पवित्रता की वेदो पर प्रकाशरश्मि का बलिदान ? 


पहले इ दावनलाल जी में प्रांतिक शब्दों ओर पूर्बी प्रयोगों की श्रत्य- 
धिकता थी | क्रियाओं, संज्ञाओं ओर सबनामों में इतनी प्रादेशिकता थी 
कि भद्दा मालूम पड़ता था। “पलगन' में इसके प्रमाण अधिकता से प्राप्त होते 
हैं| वहां 'ऐकार! एवं 'ओकार” की बहुलता प्रायः दिखाई पड़ती है, जैसे--- 
लेन देन! 'इने गिने! 'मिलेंगी', “पोछकर', “करेंगे”, 'भेजेंगे', 'दोनों', 
रीफंगी। 'तोड़ोंगी', ध्वातें, आँखें), “मोह! ूदें, में! (मैं) 
इत्यादि | इसके अतिरिक्त पंडिताऊपन भी मिलता है। भप्तो', 'हो', मानों 
की! 'जायगा' पआ्रायगा'ग, दिखलायगा। “परायगा” 'खायगा?, इत्यादि 
रूप इसके प्रमाश हैं। ये सब आरंभिक प्रयोग 'कुडलोचक्र!' की रचना 
तक आकर प्राय; रुक गए। यह अच्छा हुआ; अन्यथा भाषासोष्ठव ओर 
परिष्कार न हो पाता। यों तो क्रियाओं के अ्रव्यवस्थित प्रयोग इधर तक 
की रचनाओं में प्रायः मिलते हैं परंतु विस्तार के बीच न्यून ज्ञात होते हैं. । 


जैसे--“पिता फी उसपर आरंभ से ही कोई विशेष निगरानी नहीं रही थी, 
उसको सदा से अधिकांश ओऑपन्यासिक घटनाओं पर अविश्वास रहा था, 
अधिक फूल चाहने पड़ेंगे, 'धीर के पास अब कोई साधन बाकी नहीं 
रहा है?, लोचनसिंह बहुत समय तक कभी चुप नहीं रहा था”; “वहीं होकर 
दल्लीपनगर की सेना निकली” 'अलीमदन को बुलवाया। जो पालर के 
मंदिर का नाश करने के लिये कठिबद्ध रहा है, इस गढ़ी में होकर युद्ध 


करना बिलकुल व्यर्थ होगा |? कहीं कहीं ये स्वरूप विभक्तियों में थ्रा गए 
हैं, जसे प्से' के स्थान पर भमें” अथवा “होकर! का प्रयोग--'फेदी को भोजन 
भी यहीं होकर दिया जप्ता है?, 'नीचेवाली खिड़की में होकर *'*** है, कई 
पहाड़ियों के बीच में होकर कुडार सगरौल की ओर ऋाँकता सा है ।? 

विभक्तियों के प्रयोग अ्रव्यवस्थित ढंग पर मिलते हैं। कहीं कहीं छूट 
खगकती है ओर अपनी और से जोड़कर पढ़ना पड़ता है। एसे स्थलों 
पर भावग्रहण में आधात सा लगता है। साथ ही कहीं कहीं उनकी अधिकता 
के कारण माषघा शिथिल पड गई है। निरंतर प्रत्येक संज्ञा ओर क्रिया के 
उपरांत विभक्ति के थ्रा जाने से अ्रवरोध सा पडता है। अ्रनेक ऐसी 
विभक्तियों का पाकर जब पाठक अंतिम विभक्तिके पास आता है तो पूष 
का संबंध विस्मत हो जाता हैं। उदाहरण के रूप में प्रमाण विचारणीय 
है; जेपे-भमऊ पहुँचने पर अजित ने ध्रुजबल से ठहरने के स्थान के विषय 
सें पूछा”, “देवरा से पाव मील पूर्व पलोथर की पहाड़ी की जड़ में बहनेवाले 
नाले के दोनों किनारों के पेड़ों की भुरसुटों की नीलिमा पर रविरश्मियाँ 
नाच सी रही थीं), 'सुनहली किरणों के पीछे डोरों की बुनी हुई चादर 
में होकर पलोीथर की पहाड़ी के दक्षिणी भाग के पीछे से वह झाँक सी 
रही थी ? इस प्रकार विभक्तियोँं की अधिकता सबंत्र प्रयुक्त हुईं है; उसमें 
भी द्वितीया ओर सप्तमी की विभक्तियों का निरर्थक उपयोग अत्यंत अ्रुचिकर 
प्रतीत होता है | इनकी अव्यवस्थित स्थापना के कारण भाषा ओर व्यंजना 
दोनों अशक्त हो गई हैं। इसी दुबंलता के कारण प्रवाह भी बिगड़ा दिखाई 
देता है | द 

वृंदावनल्ञाह जी की आरभिक रचनाओं की भाषाशेली और 
अभिव्यंजनापद्धति अपेक्षाकत अधिफ सुंदर थीं। :उससें हिंदीपन के 
साथ शुद्धता भी थी। वाक्ययोजना का क्रम एवं वाक्य 
के विभिन्न अवयवों की विहित स्थलों पर संस्थापना में एक अ्रपनापन 
दिखाई पड़ता था| यों तो प्रादेशिकता की अधिकता के साथ, विरामादि 
चिह्नों की अव्यवस्था ओर अ्रँगरेजीपन के मूल रूप तो उस समय मी भूलकते 
थे; परंतु इन दुर्बह्लताओं के रहने पर भी वह शेली अधिक संयत तथा 
'घरिष्कृत थी-- 

धवरोल के घाट पर एक व्यक्ति वेतवा की अ्रखंड जलराशि में से निकला | 
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तूबे किनारे पर एक पेड़ की जड़ में रख दिए और बिजली के चकाचौंब उजग्राले 
लाठी के सहारे बादल चौधरी के मकान के पास एक खुली खिड़की के नीचे जा 
पहुँचा | कुछ छुण खड़ा रहा। आअ्राज कुत्ते नहीं भोंक रहें थें। आपस में भी 
नहीं लड़ रहे थे। वह खाँसा | बिजली चमकी | चमकती रही | मार्ग प्रकाश 
से भर गया | उस व्यक्ति को पुष्ठ देह पर पानी के बहते हुए करण मोतियों की 
लड़ियों की तरह दमक गए | किसी ने खिड़की में से सिर निकाला, उस व्यक्ति 
को जान पड़ा मानों हुवा के भकोरे ने पत्तियों में छिप्राए हुए गुलाब के फूल 
को एक छण के लिये भरोखा देकर फिर लका लिया हों। यह देवीसिह था 
आऔर वह रामा थी। बिजली के प्रकाश में एक ने दूसरे को पहचान लिया | 
“लगन! ( प्रथमावृत्त ), ६० ७६--७। 
'कुंडलीचक्र' तक आते श्राते इनकी मभाषाशेली में सर्वोगीण 
झ्रगरेजीपन गा गया। वाक्यविधान, विरामादि चिहों की स्थापना, 
अभिव्यंजना क्रोर संवादप्रशाली में श्रगरेजी का छायाकलुषित रूप प्रा 
होने लगा । कहीं कहीं अ्रगरेजी के समानार्थी हिंदी शब्द ओर पदावज्ी 
मिलने लगी | साथ ही अ्रंंगरेजी मुहावरों के अनुवाद भी प्रयुक्त होने लगे 
ओर अ्रगरेजी ढंग पर लिखे हुए वाक्य तो अनेक हैँ--आओर सर्वत्र हैं; 
जैसे--शास्त्रों के वचन, चाहे मारतीय हो चाहे योरोपीय, उसके लिये 
बहुत प्रभाव न रखते थे ।", 'मुजबल उन लोगों में से न था, जो घास को 
थोड़ी देर भी अपने पेरों तल्ले उगने देते हों ।! विषश् को रंग दने की 
गरज से भ्रुजवल ने कहा', “श्रापकों संगीतशास्त्र पर बड़ा काबू है', इस 
तरह का आदमी धंसार में न रहने के योग्य ६) 'योग्यतम के अवशेष के: 
सिद्धांत के अ्रनुसार मनुष्यों फा वर्गीकरण स्वाभाविक ६, पूर्व इसके कि 
महल नगर के दक्षिण ओर फाटा और गोलावीर की पहाड़ियों को जोड़ता 
है? 'श्रापका छावनी में निवास दखना बहुत पसंद करूँगा, 'उठने की' 
इच्छा न रखते हुए भी दोनों वहाँ से चले गए”, “बहुत समय उ्यय नहीं 
हो सकता”, “इस समय बलबन के साथ साथ हमारा संबंध संधि के आधार 
पर हैं, 'अ्ग्निद्त और तारा ने उसको बहुत आदर के साथ लिया?, 
“इसलिये वह राजकुमार का साथ होने के अवसर बचाता था?, मालवा 
स्वतंत्रता के मांगे पर दूर जा चुका था |? 
इन वाक्यांश म॑ तो अ्रगरेजीपन अधिक है हो, साथ हो संपूर्ण वाक्य- 
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योजना भी अँगरेजी के अनुसार मिलती है। अवश्य ही उन वाक्यांशों में 
थोड़ा हेरफेर करने से हिंदीपन आरा सकता है। ऐसे अँगरेजोी वाक्यों 
में विरामादि चिह्नों का पर्याप्त योग न लेने से कहीं कहीं वाक्य उलमे हुए 
दिखाई पड़ते हैं। उदाहरश रूप में ऐसे वाक्य रखे जा सकते हैं--“घरास 
का मैदान दाहिनी ओर पश्चिम से पूर्व तक फाठा पहाड़ी के नीचे 
तक वायु फी लहरों का क्रीडास्थल बन रहा था, परंतु हमारे 
लिये भी काफी रुपया कर्ज डिला देने के बदले में निकल 
आएगा?, “निबंशल आदमी फो निवल कहकर उसका नाश उसे 
सावधान करके करना यह मैं न्यायसंगत मानता हूँ”, 'कई पल्टन नए 
गाँव में बहुत थोड़े दिनों के अंतर में आ गई”, अंतिम वाक्य को या तो 
इस रूप में लिखना चाहिएं--'नए गाँव में कई पल्टनें बहुत थोड़े ही 
दिनों के अंतर में थ्रा गईं |! श्रथवा प्रथम और द्वितीय 'में' के उपरांत 
अधविराम चिह्न देना चाहिए। कथोपकथन में भी प्रायः अँगरेजी ढंग 
ही प्रयुक्त हुआ है; जेसे---'बुदेला का कतंव्य ही क्या है, शर्मा जी १? 
देवीसिंह ने लापरवाही के साथ फहा--'परंतु अब फिस तरह उनके 
प्राण बचेंगे, यह मेरी समझ में नहीं आ रहा है |?, “दवा दारू हो रहीं 
है। देखिए, आशा तो बहुत कम है।” आह भरकर जनादन बोला-- 


'ऐसी दशा में महाराज को इतनी दूर नहीं आने देना चाहिए था।! 
तुम्हारा रुपया !! शिवलाल ने आश्चय के साथ कहा--वह तो उस 


राहगीर का था; बुलाकर दे दो। वह तो दूर निकल गया |” शुजत्नल 
बोला-- सरकारी सड़क पर पड़ी हुईं संपत्ति पर किसी का इजारा नहीं 
होता। जिसको मिल जाय, उसी की होती है ।! इस प्रकार के कथनोप- 
कथन में कतांपक्ष संबंधी वाक्ष्या्शों के बीच में आने के कारण प्रवाहयुक्त 
कथन में निरथक अवरोध पड़ता है । 

विरामादिक चिह्नों की उचित स्थापना से यथास्थान वाक्यांशों में 
उपयुक्त बल उत्पन्न होता हैं एवं पूर्वापर कथन में सुसंबद्धता आती है। 
वदावनलाल जी में इनकी बड़ी अव्यवस्था दिखाई पड़ती है। इसके 
कारण स्थान स्थान पर प्रवाह उखडा सा ज्ञात होता है और साथ ही 
भावबोधन में अवरोध उत्पन्न होता है। कहीं कहीं तो बिना कर्ता ओर 
क्रिया ही के विशम का प्रयोग किया गया है। उद्घूत अशों में प्रमाणा- 
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सहप लेखक की प्रवृत्ति स्पट प्रक/ हो जायगी। वस्युत। इनके जिबय में 
लेखक के कोई निश्चित विद्धांत नहीं ज्ञात होते। एक ही समान स्थल 
में विभिन्न प्रणाली का अनुसरण दिखाई पड़ता है । 

'मेरी बहन रव्नकुमारी है। हम लोग उसको रतन कहकर बुत्चाया 
करते हैं। हिंदी पढ़ी है। थोड़ी श्रँगरेजी भी जानती है ।? 

-कुंडलीचक्र, ए० ५ | 

इसके अ्रतिरिक्त कहीं सर्बनामों का निरयंकर प्रगोग ओर कहों उनका 
ग्भाव तथा कहीं पूरक क्रिया था! अथवा है! को अ्रनुपस्यति आर कहीं 
उनकी श्रधिकता भाषा को शिथिल बना देवी है। इन जिययों में कवियों 
लेखक को प्रमाद एवं असावधानी नहीं करनी चाहिए | 

लिंगों के प्रयोग में भी अनिश्चित रूप मिलते हैं। कहाँ 'शिक्राए, 
सामर्थ्य', कल्लह', का पुल्लिंग उपयोग मिलता है ओर कहो स्त्रॉजिंग। 
कहीं अनेक और कहीं अनेक? का उपवराग भी खय्कता है। यत्र यत्र 
शब्दों का अशुद्ध तथा अनुचित अ्रथ में प्रयोग प्राप्त हाता है; जेते-- 
आयु, आतज्षिप, इत्यादि; तुम शआ्रायु में कचनार से बड़ी हा ।? इसके 
अतिरिक्त कर्ता की ब्रिभक्ति ने! की स्थापना अशुद्ध अथत्रा अव्याव- 
हारिक रूप में मिलती हैं-- 

मैंने श्रमी उनसे नहीं कह पाया है', रानी ने नहीं देख पाया', 
सहजेंद्र से दिवाकर ने कभी झूठ नहीं बोला था, राजा को उतने प्रणाम 
पु कर पाया था कि पुणयपाल बोला 0, न देजधिंह का प्राण ही कियो 
ने उस समय ले पाया, 'इस बात को किपती ने न सुन पाया!!! तूने 
क्यों यह झठ बोला ११, पर इसने समम्ध नहों पाया', यह नहीं मालूम कि 
उसने कितने दिनों में कया क्या साख पाया!, आप लोगों ने सो पाया या 
नहीं १", 'मानसिंह ने नहीं देख पाया 

कथन में बलप्रयोग के विचार से वाक्यों के विहित विधान में परिवर्तन 
करने की जो प्रवृत्ति इधर कुछ समय से लेखक अपनाने लगे हैं, उत्तका 
उपयोग दूंदावनलाल ने मी किया है। दूधों की भाँति इन्होंने भी कहाँ 
कहीं उचित और अधिकांश स्थलों पर अनावश्यक उल्लगफेर किय्रा है| 
“न्यायाधीश शूली फी श्राज्ञा देता है; परंतु शूली पर चढ़ाते हैं अपराबी 
को चांडाल ।” इस वाक्य में उल्लसफेर उसी समय उचित होता जब कि 
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वाक्य के पूर्वोश में भी उलव्फेर रहता। वैसी अवस्था में अपरांश पूव के 
जोड़तोड़ में भल्ला लगता | इस वाक्य को यों होना चाहिए---शूली की 
आशा देता है न्यायाधोश, परंतु अपराधी को शूजी पर चढ़ाते हैं 
चांडाल ही ।* 


इन दुबंलताओं और अशुद्धियों के रहते हुए भी इनकी भाषा में 
अपनापन है। इतिबृचात्मक कथन की प्रणाली और लेखक की साधारण 
अवृत्तियों का उल्लेख आरंभ में हो चुका है। उसके अतिरिक्त वर्शनशैली 
में अंतर इतना ही दिखाई पड़ता है कि भाषा कुछ तत्समता की ओर 
अधिक भकुकती प्रतीत होती है। ऐसे स्थलों पर अलंकारों का प्रयोग भी 
उचित मात्रा में हुआ है | 

इन उद्धरणों में लेखक की कुछ विशेषताओं के दर्शन किए जा 
सकते हैं-- 

“दुलेया जू को देखते ही मत के भीतर उजाले की चकाचौंध सी लग जाती 
है | कचनार को देखने को जी तो चाहता है, परंतु देखते ही सहम सा जाता 
है | दुलैया जु का स्व॒र सारंगी सा मीठा है, कचनार का कंठ मोठा होते हुए 
भी चिनौती सा देता है। दुलेया जू कमल हैं, कचनार कॉटीला गुलाब | जिस 
समय दुलेया जु को हल्दी लगाई गई मुखड़ा सुरजमुखी सा लगता था| उनकी 
आ्राँखों में मद है, कचनार की श्राख श्रोले सी सफेद और ठंढी । उनकी मुस्कान 
में श्रोंठों पर चाँदनी सी खिल जाती है, कचनार की मुस्कान में श्रोठ व्यंग सा 
करते हैं | दुर्लथा जु की एक गीत, एक मरोड़ न जाने कितनी गमुदगुदी पैदा कर 
देती है, कचनार जब चलती है ऐसा जान पड़ता है कि किसी मठ की योगिन 
है। बाल दोनों के बिलकुल काले और रेशम ज॑से चिकने हैं। दोनों से कवक 
की किरणों सी फूठती हैं, दोनों के शरीर में संगोहन, जादू भरा सा है। दोनों 
बहुत सलोनी हैं। दुलेया जू को देखते और बात करते जी नहीं अ्रघाता | 
श्रत्यंत सलोनी हैं | घुघठ उधड़ते ही ऐसा लगता है जैसे केसर बिखेर दी हो | 
कचनार को देखने पर ऐसा जान पड़ता है जेसे चौक पूर दिया हो। दुलेया 
जू वशीकरण मंत्र हैं और कचनार टोना उतारनेवाला मंत्र |” 

--केचनार' प्रथम संस्करण, ( पृ०१४-५ | | 

८ तुत्य वास्तव में एक हश्य काव्य है। जैसे सरस कविता के ललित कोमल 
पृद मन के तारों को भंकार देते हैं वैसे ही नृत्य का हश्य काव्य जो देहलता 
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की लहरों में होकर प्रकट होता है मन को भंकार ही नहीं, ढकारें देता हैं. 
कत्थक नृत्य से भी बढ़कर शांतिनिकेतन के नृत्य का प्रकार है। उस नृत्य 
की स्वाभाविकता, उसका प्रशांत गौरव, मंजुल सौष्ठव, उसकी सहज मृदुल 
सरलता घनीभृत भावुकता रस से ओओतप्रोत भावपूर्णाता श्रौर मंगलपूर्ण 
सुंदरता निजी उसकी है। शब्द, संगीत, संकेत और ताल मानों एक इकाई में 
बुन दिए जाते हैं, उठ सब का एकमात्र और अंतिम फल विपुल मनोहरता, 
रहस्यमयी आराध्यात्मिकता जीवन का एक विशाल वरदान हो जाता है । 
--अचल मेर। कोई, प्रथम संस्करण, पृ० ६१ | 


जेनेंद्र जी की गशना विचारप्रधान लेखकों में की जानी चाहिए। 
उनके विचारशंफन में तर्क का आश्रय अधिक दिखाई पड़ता है 
पर॑तु उसमें सबंथा तार्किक रूच्ता ही हो, ऐसी 
बी जै नेंद्रकुमार बात भी नहीं है। तक जहाँ अनुभूतिकथन 
एवं भावुकता में योग देने के लिये आता है 
वहाँ एक प्रकार की सरसता भी प्राप्त होती हैं। श्राप अपने विषय 
का प्रतिपादन ताकिक शेली से करते हैं। इस पद्धति में ओज, प्रवाह और 
चमत्कार रहता है, परंतु आत्मकथन की प्रवृत्ति इतनी अधिक है कि विषय 
की एकरसता में बढ़ा व्याघात उपस्थित हाता है। यह प्रवृत्ति प्रतिपादन 
आर परिचयात्मक स्थलों में विशेष रूप से पाई जाती हैं। इसके फारण 
पाठक को निरथक भार रूप में लेखक की व्याख्या सुननी ही पड॒ती है । 
एक वात कहकर तुरंत उसका विस्तार करने लगना इस बात फो सूचित 
करता हैं कि पाठक की विचारशक्ति पर लेखक को श्रविश्वास है। दसरी 
बात यह कि जब एक प्रधान विषय के विस्तार के साथ साथ पाठफ का ध्या 
बचा चला था रहा हो तो बीच में एक आनुषंगिक विषय के स्पष्टीकरण! 
में विस्तार करने से प्रधान विषय की आर से घ्यान टूट जाता है और 
अनुभूति के प्रवाह में अवरोध उपस्थित हो जाता है जो सर्वथा अ्रवांहु- 
तीय है-- 


“मनुष्य भी विचित्र प्राणी है। वह क्‍या विचित्र है, श्रसल में जो उसके 
भीतर छोटा सा मन दबकर बैठा हुआ है, सारी विचित्रता तो उस मन की 
है | वह मन न देश की बाधा मानता है, न काल की, इस घड़ी यहाँ बैठे हो. 


तो यह मन उड़कर कहाँ पहुँच गया है, ठिकाना नहीं | दस बरस, बीस बरस 
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यचास, सो, लाख, करोड बरस पहले कहीं वह मन चला गया है; या वह मन 
लाखों बरस आगे पहुँच गया है--कुछ भी हिसाब नहीं | यह सारा सफर वह 
मत छत में कर लेता हैं। इसी मन के बूते पर तो कवि लोग कह देते हैं, 
व्यक्ति अ्रसीम है | साढ़े तीन हाथ का मानव व्यक्ति असीम भन्ना क्या, इस 
अनंत योजनों के विस्तारवाले विश्व में नन्‍हीं दूँद सा भी तो नहीं है। पर उस 
नन्‍हीं बूँद के भीतर नन्‍हीं से भी जो कुछ नन्‍हीं चीज है, वही कम्बर्त तो समी- 
यता में बँधकर पल भर के लिये भी चैन से बैठती नहीं है ।! 
--रामकथा! ( हंस, वर्ष ७, अंक १, प१० ४७६ ) | 

जेनेंद्र जी की भाषा में अत्यधिक आँगरेजीपन है। शब्दों के प्रयोगों 
आर वाक्यों के विस्तार दोनों में वही बात है। कहीं कहीं तो यह स्पष्ट 
ज्ञात होता है कि रचता के प्रवाह में लिखते समय अँगरेजी शहद और 
वाक्य रख दिए गए थे और पीछे उनके स्थान पर पर्यायवाची शब्द और 
पदावली बैठा दी गई। भाषासंबंधी यह दुर्बलता आजकल प्रायः लेखकों 
में दिखाई पड़ती है परंतु किप्ती किपरी में इसका इतना श्राधिक्य हो जाता 
है कि मह। मालूम पढ़ने लगता है। उदाहरण के रूप में ये उद्धरण 
पर्याप्त हैं--- द 

१--किंतु उसझे बारे में ज्यादा जानकारी किसी के पास न थी ै-- 
“5पुनौता', ए० १७ । 

२--में तो जिम्मेदार नगरिक बनने में शा गया हूँ ?-- सुनीता? 
थ्ू० ११। 

३--परीक्षण हमारे लिये नहीं है /---'सुनीता' पृ० २१ । 

दूसरे प्रकार के उदाहरण भी स्पट और अधिकता से मिलते हैं । 

१--जीवन के संबंध में वह खूब हिसाबी था? ( वाज सो मैथेमेटिकल 
आर कैलकुलेटिंव )--'सुनीता” घू० २० । 

२--क्या अब भी वह जीवन के साथ परीक्षण ( एक्पपेरिमेंट ) 
करने में वबेसा ही उदात है १---'सुनीता” ए० २११ । 

इसी प्रकार एक नहीं अ्रगशित उद्धरण प्रात होंगे--बह अभी निर्णय 
होने में नहीं आया”, 'उसको ठीक कहने के लिये हमें अपने को इनकार 
करना होगा |! ( हंस), वर्ष ७, अं० १, ४० ३० ) इसी प्रकार के शब्द, 
वाक्य, और पदावली संवंत्र प्राप्त होती है। अँंगरेजी पढ़े लिखे पाठकों 
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को, संभव है, संस्कारजन्थ होने के कारण, यह भद्दापन न खके परंतु 
जो अगरेजी से परिचित नहीं हैं उन्हें तो भावों फी अनुभूति ही नहों 
सकेगी | ऐसी अवस्था में इसे दोष ओर भाषा की दुर्बलता ही माननी 
पड़ेगी । इसके श्रतिरिक्त कुछ आर भी ऐसे ही प्रयोग हैं जिसे संभव 
है कोई पंजाबी बताए ओर फोई दिल्लीपन कहे, परंतु हैं वे सर्वथा अशुद्ध | 
इस प्रकार की नवीनग्रियता अभिव्यंबना ओर भाषा फी प्रगति में, केबल 
उच्छे खलता ही उत्पन्न कर सकती है--सोंदर्य का कारण नहीं बन पाती | 

१-- उसे मूख कह लेकर आदमी शायद स्वयं अपने फो कुछ 
ब॒द्धिमान लग आता हो !? 

२--हम चाहे कितना ही भागें, हटें, छिपे, पर मौत के चंगुल से 
बचना नहीं होगा ।' 

३-- विराट सत्ता के प्रति समर्पित हो रहने से इम मुक्ति की ओर 
बढ़ते हैं | 

४ - धर्म के गीत गाता और अतीत के सपने लेता है |? 

४-- पढ़कर भी कुछ अधिक नहीं जाना हूँ । 

६-- साहित्य शास्त्र तो बिलकुल नहीं पढ़ा हूँ ।! 

७--साहित्य के फोई भी नियम मुझे हाथ नहीं लगे हैं |? 

८5--उनसे आगे होकर भी सत्य है | इत्यादि । 

इसी ढंग की अनेक अन्य अ्रव्यवस्थाएँ इनकी शेली में दिखाई 
पड़ती हैं जिनके कारण भाषा जटिल, शिथिल और भावव्य॑ंजना में अ्रसम्थ 
हो गई है। जितनी जटिलता इनकी रचनापद्धति में मिलती है वह 
वस्तुत: बाक्यों में अनुचित गठन, शब्द की असंबद्ध स्थापना, संबंधनिदशक# 
पदों के अभाव और साधारण प्रमाद के कारण है। कहीं सर्वनामों तथा 
आर! का निर्थक अधिक प्रयोग मिलता है; कहीं ना, ही”, 'हो! इत्यादि 
की अनुपस्थिति के कारण पढ़ते पढ़ते रुक जञाना पड़ता है। कहीं विशेष्य 
ओर विशेषण के उलग्फेर से वाध्तविक भावानुभूति में आधषात लगता 
है। विरामादि चिह्न यथार्थ भाव का बोध फराने में सहायक होते हैं। 
इनकी अशुद्ध ध्थापना से श्रभिव्यंजना नष्ट सी हो जातो है। वतमान 
अधिकांश लेखकों की भाँति जैनेंद्र जी में भी इन चिह्नों का बढ़ा ही 
अव्यवस्थित ओर. संदेहास्पद प्रयोग मिलता है--“नोइंग इज बिफर्मिग 
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असली जानना पाना है। ओर पाना तद्र प, तनन्‍्मय हो जाना है।?, 'थियरी 
बस थियरी बनी रहती आर जान पड़ता है न अशु की थियरी 
सत्य है और न कोई शझॉर थियरी अंतिम सत्य हो सकेगी। और सदा की 
[ति'*'।?, भमेरी उमर ज्यादा नहीं है। पढा भी ज्यादा नहीं है । साहित्य 
शास्त्र तोी बिलकुल नहीं पढ़ा हैँ फि' भी लिखने तो लगा |? 'डस समय 
उसे यह मालूम नहीं हो रहा था, कि वह हारी है। न हरीश को अपने 
जीत का मान था; लेकिन मात का इन्हें बड़ा भय होता है | दूसरे की भी 
झोर अपनी भी मौत का |! इत्यादि | ध्अस्वु', अतः”, “इसलिये! के स्थान 
पर सो” का पुराना पंडिताऊ प्रयोग भी त्याज्य है। हाँ; रामकथा कहना 
उनका काम हो गया है, सो बड़े सुदर ढंग से वे उस कथा को कहेंगे |? 
सो में कमरे में से निकलकर बाहर आया ।?, 'सो मेरा मन ओर ही तमाशे 
को ओर चला गया! इत्यादि। स्थान स्थान पए विभक्तियों के भो निरथक 
ओर अप्रयुक्त प्रयोग दिखाई देते हैं--.-वह भय में से उपजी है।?, '#रद्धा 
मात को प्रेम भी कर सकती ।?, वे स्वयं में सत्य नहीं हैं।! 'में अपने राम 
के बीच में माध्यम अपनी श्रद्धा का ही पार्ज ।! इत्यादि | इसके अतिरिक्त 
“कि! का प्रयोग निरथक स्थलों पर मिलता हे--अथवा कि प्रकृति मे 
तन्‍्मयता पाने के लिये”, मानो कि एक दूसरे को देखते रहने के 
अतिरिक्त' '"?,'मानो कि बस अ्रव आगे किसी के लिये'''? | संयुक्त क्रियाओं 
के स्थान पर केवल एक ही क्रिया हा प्रयोग खटकता है--में निरुत्तर 
दीखूं गा! (बन जाऊँगा अथवा दीख पहगा)। सुंदरता तो सामने से 
ही दोखती (दोख पड़ती है)। इत्यादि । बहुबचन विशेषशञोंं और 
कियाओं के साथ एकत्रचन कर्ता कुछ विशिष्ट अवसरों को छोड़ कर अन्य 
स्थानों पर दोषपूर्ण ही कहा जायगा--शताधिक नर नारी वहाँ उपस्थित 
हैं ।', आदि बात सोचने की है! । 
इन त्रटियों करी उपस्थिति में भी जेनेंद्र जी की अपनी एक शेली है। 
ग्रापके तर्कप्रधान प्रतिपादन की पद्धति, इतिबृत उपस्थित करने का ढंग 
अ्ौर मानसिक दंद्र॒प्रदर्शन में बल एवं चामत्कारिक विशेषता है| 
साधारशतः इनकी भाषा व्यावहारिक ओर चलती है। उदू , संस्कृत, तद्मब 
तत्सम और बोलचाल-- सभी प्रकार के शब्दों का प्रयोग दिखाई पड़ता है 
कहीं कहीं शास्त्रीय ओर पारिमाषिक पदावली तथा शब्द मिलते हैं। 


| ) 


तार्फिक विवेचना की शली में स्भावतः भाषा कुछ अधिक तत्सम, वाक्य 
अपेक्षाकृत बड़े शोर जटिल तथा कथन में घुमाव फिराव प्राप्त होता है| 
इतिब्रत्त उपस्थित करते समय भाषा सरल रखी गई है; उसमें उद्‌' हिंदी 
के चलते ओर व्यावहारिक शब्दों के प्रयोग मिलेंगे। वाक्य सीधे और 
होटे छोटे लिखे गए हैं। कथन भी सुसंबद्ध और प्रवाहयुक्त हथआा है । जहाँ 
अतरिक उद्बंग, मानसिक द्वंह ओर भावसंबप चित्रित हुआ हू, वहाँ 
स्वभावतः भाषा में चलतापन, वाक्यरचना म॑ ऋजुता आर लघुता तथा 
कथन में आवेशपूर्ण प्रवाह प्राप्त तोता है; जैते-- 
बुह्दरी को बस में लगाकर वह मकाड़यों के जाले में दे दे मार रही 
ये मकड़ी इतनी जाने कहाँ से पंदा होकर आ जाता है | महीना तो हू 
नहीं कि सब साफ किया ही था। श्रोर जरा सी होती है, जाने इतना 
सारा जाला अपने पेट में कहाँ से निकाल लेती है। वह भागी | कितनी 
डी है शि:, कैसी लगती है। और एकाधथ फ़रुटथ मकड़ी को भागने 
देकर सुनीता ने अपर्दी फाड़ जोर से उसमें मारी | छः: बड़ी बड़ी टाँगों 
से अपने को बचाकर'भागी जाती हुई मकड़ी को देखकर उसके जी में न जाने 
कमी घिन हो रही थी | मारना उसे असधह्य था | जसे वह मकड़ी अपनी घिनौनी 
ठाँगों से उसके कलेजे पर थे भागी जा रही है। इस भाँति, न मारता और 
भी असह्य था | सो, जाने किस तरह जोर के हाथ से फ्राड़ मकड़ी पर उ 
ई, ओर मकड़ी की देह सीकों की नोकों पर लिपटी रह गई | इसपर उसके 
मन में मितली सी होने लगी | फाड़ छोड़कर वह स्टूल से उतरी। उतरते- 
उतरते साड़ी का छटा पहला स्टूल की एक कील में उज़्क गया | उसने जोर से 
खींचकर वह पवला छुड़ा लिया, जिसमें साड़ी जरा सी फट भी गईं।| एक फेंट 
देकर उसे कमर भें कस लिया | इस व्याधात से उसके मत की ग्लान सहसा 
ही उड़ गई | वह फिर क्षय पर आ-डटने को ह 
-- सुनीता! ( प्रथम संस्करण, ४० ६२ ) | 


ि 


| 


हि 


“घर बंधन है, तो हो; लेकिन मुझे तो मोक्ष भी यहाँ ही पानी है । राष्ट्र को 
मैं बया जान ? पर पति को तो मैं जानती हूँ, वह मुझे बहुत स्नेह करते हैं । 
उनके साथ मेरा व्याह हुआ है । विवाह कुछ हो, लेकिन भगवान उसके साक्षी 
हैं, अष्निदेव उसके साह्यो हैं | समाज के और लोग तो उसके साक्षी हैं। वह 
मिढेगा नहीं, छुटेगा नहीं, टूटेगा नहीं | क्‍या धर्म इसलिये है कि टूटे ? तुम कहते 
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ही छुद्प्राण जीवन, अ्रह्मप्राणु जीवन ? कट्ों, लेकित मेरे लिये वही जीवन 
बहुत है | तुम राष्ट्र के लिये मेरा स्वत्वदान माँगते हो | मैं इससे चूकती नहीं, 
लेकित में भ्रपना स्वत्व पति को सेवा में अर्पण कर दूँ. तो क्या अंतर है ? मेरे 
लिये इतना ही तो इष्टठ है कि मैं श्रग्ता स्वत्व अपने पास न रखूँ, उप्ते लोगों के 
चरणों को सहरानेवाली धूल में मिला दूं ?--राष्ट्र की नींव में मैं अपने स्वत्व 
को चढ़ा दूं ? हरिप्रसन्न, यही तुम कहते हो न ? कहते हो कि राष्ट्र विराद है, 
ड्य क्तिहीन है। ठीक; कितु राष्ट्र मुझे अप्राप्त है, मेरे निकट प्राप्त तो व्यक्ति ही 
है | मेरे लिये सारा राष्ट्र सारा समाज, सारा श्रेय: जिस व्यक्ति में समा जाना 
चाहिए, वह तो मुझे प्राप्त मेरे स्वामी हैं। उनके चरण जहाँ जहाँ धूलि पर 
 बडते हैँ, उस धूलि के करों में मैं अपने को खो दूँगो | तब मेरे पास स्वत्व शेय 
जी कब रहेंगा, जो तुम्हारे राष्ट्र को हूँ ? इसमे, हरी भाई कन्न मैं न जाऊँगी |?! 

( वही, पृ० २६६ ) | 


नवीन अ्रभिव्यंजन का प्रेम जहाँ अनेक भूलें करता है वहाँ सुंदर फा 
भी सूजन करता हैं। नवीनता के इस प्रयोग में जेनेंद्र जी ने भी वाक्यरचना 
ओर कथन के कुछ ढंग ऐसे निकाले जो वस्वुत: सुंदर ओर प्राह्म हैं | संभव 
है कि इन प्रयोगों में मी लोग मीनमेष करें परंतु यदि ये रचना के व्यत्रह्यर 
में चल पड़ें तो अभिव्यंजना में योग ही मिलेगा | निम्नलिखित उद्धरणों में 
'कुछ प्रयोग नवीन हैं, कुछ सुंदर ओर कुछ ऐसे हैं जिवका प्रयोग कम होता 
है, परंतु यदि बृद्धि पाए तो अ्रच्छा हो । 


खूब चतुर, खूब कप्रण्य, खूब सप्रमाण ओर एकदम अजशेव--ऐसा वह 
था ।--पघुनीता पृ० ७ | 


बह पी-एच० डी. हैं; इसलिद हर बात को उन्हें हस्तामलकवत्‌ 
जानना चाहिए, ऐसा उनका ख्याल हैं|! 
“-मोत की कहानी । 


पर शास्त्र बिना जाने भी में साहित्यिक हो गया हूँ, ऐसा आप लोग 
कहते हैं ।--साहित्य-परिषद्‌्-भाषण । 


२ कल 


(विज्ञान की दस्बीन में से सत्य को देखते देखते ज३ आँखें हार जादो 
हैं तभी तब बुद्धि चस्त हो रहती है |? (वही) । 
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“निया में जो कुछ हो रहा है उसके भीतर यदि में उद्देश्य की, अर्थ 
की फकी न ले सकू ?, (वही) । 

वह ज्ञान सत्य है तो बस हमारा होकर है ।!--निराश्म बुद्धिवाद । 

इन नवीनताओं के अतिरिक्त इधर जो विचारपूर्ण निर्रध उनके 
प्रकाशित हुए हैं उनमें वितर्काश्रयी अभिव्यंजनापद्धति का भव्य रूप दिखाई 
पड़ता हैं | इस प्रकार फी शैत्ञी में जहाँ बुद्धिप्रधान चिंतन की विशिष्टदा 
भलकती है वहीं भाषा की मंगिमा भी विदग्घता से समग्वित हो उठती है । 
तक को उलमान को भाषा फी वक्रता सेँभाल कर ले रल सके तो तक 
की रुक्षता मी नहीं खब्केगी और न उसकी गतिडिधि किसी प्रकार का 
अंधकार ही उत्पन्न करेगी। इन निदषों म॑ झाकर जेनेंद्र जी की शेली 
निरूर उटी हैं। जेसे विचारों में प्रोढ़ता बढ्ती गई है उसी प्रकार भाषा 
की भंगिम भी सुदृढ़ हो गई हँ--विचारात्मक शमिव्यंजना का स्वरूप स्थिर 
हो गया है। उदाहरण के रूप में इस विशेषता को कहीं भी देख लिया 
जा सकता है। 


“ग्राज की समाजरचना अ्रहिसा की बुनियाद पर नहीं है। उसमें दल हैं 
पक्त हैं श्रोर विषमता है। आश्रापसी संबंध कुछ ऐसे श्राधार पर बने हैं कि 
स्नेह कठित श्रौर शोषण सहज होता है। एक की हानि में दूसरे का 
लाभ है और एक पक्तु उभरता है तो तभी जब कि दूसरा दबता है। इन 
संबंधों के श्राधार पर जो समाज का ढाँचा श्राज खड़ा है, उसमें हम देखते" 
हैं क प्राणर्शाक्त का बहुत नाश और अपव्यय होता है। अधिकांश आादमियों 
की संभावनाएं व्यर्थ जाती हैं। एक सफल होता है तो अनेकों को ग्रमफल 
बनाकर | इस तरह उस एक की सफलता स्वय॑ ब्यंग हो रहती है। ऐसी 
समाजव्यवस्था में जो सभ्यता, संस्कृति श्रौर संस्कारिता फक्षती है, वह 
मानव जांत को बडी महंगी पड़ती है। इसी में संदेह है कि वह वास्तव में 
संस्कारिता होती है। निसख्देह आज सुघराई की कमी नहीं है | नफासत की 
एक से एक्र बढ़कर चीजें लीजिए | शबनम के बदच्ध | सपने हारे, ऐसी फंसी 
चीजें, सुख विलास के श्रनेक आविष्कार | श्रामोदप्रमोद के अगशित प्रकार । 
कहाँ तक गिनाइएगा | कल्लाकौशल का भी कमर विकास नहीं हैं। किताबें बहुत 
हैं, अखबार बहुत हैं और सिनेमा बहुत हैं| इस प्रकार शालीनता और 
शिष्टता और आाभिजात्य के वैभव का श्राज वेपुल्य है। बड़े शहरों की फंसी: 
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सोसायटी में जाने से पता चलेगा कि रुचि किस बारीकी और रंगीनी और 
ऊचाई तक पहुंची है। 
--जड की बात', प्रथम संस्कररणा, पृ० ६३ | 

भाषा भाव की अनुरूपिणी होती है | जिस प्रकार का वरण्य विषय होता 

है उसी प्रकार की भाषा भी आवश्यक होती है। वस्वुतः भाव और म'षा 
का साम्य न होने से पाठक के हृदय में उस विज्चार- 
उपसंहार परंपरा का अनुभव उतनी स्पष्टता और स्वामा-- 
विकता से नहीं होता जिसका दिग्दशन गअ्रमिप्रेत 

होता है। अतएव भाषा का भाव के उन्मेष के अनुरूप होना इछत्यंत 
आवश्यक है। यही कारण है कि यदि हम भाषा के क्रमागत विकास का 
अध्ययन करना चाहते हैं तो विचारपरंपरा का अ्रध्ययन आवश्यक 
होता है। जिस फाल में विचार१द्धति का जितना विकास हुआ रहता है 
भाषा भी उतनी ही सबल होती है। जिस श्रकार क्रमशः भावशेली उन्नत 
आरोर परिष्कृत होती जाती है, उसमें बल का संचार होने लगता है और 
उसका विस्तार व्यापक होने लगता है, उसी प्रकार भाषा में भी धजीवता 
तथा प्रोढता आने लगती है ओर वह अनेक प्रकार के मावश्ोतन में समर्थ 
होती जाती है। यही कारश है कि किती भी साहित्य के आारंभिक काल में 
भाषा का रूप संकुचित तथा निरबल रहता है। उसमें न तो एकरूपता 
ही रहती और न अनेक प्रकार के भावप्रकाशन की सामय्य ही । उसका 
एक क्रम से ओर धीरे धीरे विकास होता है | 

इसी स्वाभाविक नियम का दश्शन हम हिंदो गद्य की आरंभिक 
ग्रवस्था में पाते हैं। हिंदी गद्य का प्रारंम्कि फाल निर्विवाद रूप से उसी 
समय से माना जाता है जिस समय मुंशी सदासुखलाल, इंशा इल्ला 
खाँ, सदल मिश्र श्रोंर लब्लू जी लाल की रचनाएं प्रकाश में श्राई | इसके 
पूर्व गद्य का इतिहास ्खलाबद्ध ओर घारावाहिक रूप में नहीं मिलता | 
इन लोगों ने इस समय जो रचनाएँ उपस्थित कीं उनमें से कुछ तो केवल 
संस्कृत से अनुवाद मात्र थीं ओर कुछ रतंत्र । जिन लोगों ने अनुवाद किया 
उनकोश्राधारस्वरूप भाव झोर भाषा दोनों की सहायता प्राप्त हुई। यही 
कारण है कि उनकी क्तियों में संस्क्ृत को भावभंगी श्रधिक दिखाई पड़ती 
है| यही सांस्कृतिक प्रभाव शब्दों तक ही परिमित न रह सका परंतु भाव- 
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चोतन की प्रणाली तक में पाया जाता है जिसे हम एक शब्द में शैली कहते 
हैं। श्री हिंदी साहित्य में केवल पतद्मरचना ही होती रही; लोगों के कान 
तुकांत पदावली में मँजे री कारण है कि लल्लू जी लाल ओर सदल 
मिश्र की रचनाओं में तुकांत रखना की अधिकता मिलती है। इन लोगों 
की कृतियों में इत्रर उधर प्रांतिकता भी स्पष्ट दिखाई पड़ती है | साधारशु[तः 
इस समय की अधिकांश रखनाशथ्रों में शब्दयोजना श्रसंवत एबं वाक्यरचना 
झ्व्यवस्थित ओर भावप्रकाशन निबरलतापूण था। मुंशी सदासुखलाल 
की भाषा में कुछ गंभीरता आर परिष्कृत रूप अवश्य था, परंतु सबंत्र 
पंडिताऊपन भाषा का गला दबाता दिखाई पढ़ता था | 

इन लोगों से कुछ मिन्‍म रखनाशेली इंशा अल्ला खाँ की थी। 
उनकी रचना का उद्देश्य स्वांतःमुखाय था; यही कारण है कि उनकी भाषा 
का प्रवह भी स्वचछुंद ओर अधिक चमत्कारपूर्ण था। पू्ववर्शित लेखकों 
की वस्तु धमप्रधान होने के कारण भावब्यंजना भी अपेक्षाकृत गंभीर 


द्योतन की प्रणाली भी नवीन ओर स्वतंत्र थी। उद्मावनाशक्ित के विचार 
से खाँ साहब सत्रों में श्रेष्ठ थे । उनकी वस्तु में नवीनता थी, भावभंगी और 
शैली में चमत्कार था। इतना होने पर भी भारतीय वंस्कृति की झलक 
उनमें कुछु कम पाई जाती है। शब्रदयोजना में ही उ पत्र नहों मिलता 
वरत्‌ वाक्यविन्यास में भी उदूँ छाप स्पष्ट दिखाई पढ़ती है। याई इ 

काल की सभी रचनाओं फो एकत्र रखकर विचार किया जाय तो यही 
कहा जायगा कि भाषा ओर व्याकरण दोनों का निर्वाह संग्रत रूप में नहीं 
हुआ था--न तो भाषा का ही रूप स्थिर हुआ था ओर न व्याकरण 
के नियमों का ही पालन दिखाई पड़ता था। यह फोई अस्वाभा- 
विक् बात नहीं थी। उस समय कुछ लिखना ओर पटठन पाठन 
को व्यापक बनाना हो च्येय था। विषय भी इसीलिये केवल 
साधारण कथा कहानी का ही लिया गया। इसमें रुचि का आकर्षण ही 
प्रथान वस्तु थी। दसगी बात जो इस समय ध्यान देने योग्य थी ऑर 
जिसका संबंध सीधे सीधे शेली से है वह थी भाषा में शुद्धतावाद के झगड़े 
का आरंम। इस झगड़े के प्रवान नाबक इंशा अल्ला खो आर लब्लू 
जी लाल थे। इसमें लल्लू जी लाल की रचना--्र मसागर--का देखने 
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से स्पष्ट बोध होता है कि उदू वाक्यरचना और शब्द से बचने का 
प्रयत्न लेरूक ने सचेष्ट होकर किया है। दूसरी ओर खाँ साहब की रचना 
में उ्दूपन, शब्दयोजना तक ही न रहकर वाक्यरचना एवं भावमंगी तक 
में घुसा हुआ था | इस भाँति सचेष्ट रूप से दो भिन्न भिन्न प्रकार की शेलियों 
का शिलान्यास प्रारंभ्कि काल ही में हुआ। इसका क्रमशः विकास: 
होता रहा । 


इसके उपरांत यदि हम इंसाइयों के द्वारा की गई हिंदी की सेवा का 
उल्लेख न करने का निश्चय कर लें तो शेली का क्रमिक विकास दिखाना 
असंबद्ध सा ज्ञात होगा, क्‍योंकि तीन लेखर्की के इस दल के उपरांत पचास 
वर्षों के अनंतर राजा शिवप्रसाद और राजा लक्ष्मएसिंह का फाल आता 
है। यदि इन धमप्रचारक इंसाइयों की रचनाओं का विचार न हो तो 
इन पचास वर्षा को इतिहास में शुन्य स्थान प्राप्त होगा। अ्रतणव इन 
स्वनाओं का उतलेख होना आवश्यक है। यह केब्ल ऐतिहासिक दृष्टि से 
ही उचित नहीं है, वरन्‌ शेली के विचार से भी इस काल की कुछ 
विशेषताएँ हैं जिनका उल्लेख आवश्यक है। इन ईंसाइयों की रचनाओं 
में उद्‌'पन का पूर्ण वहिप्कार दिखाई पड़ता है। यदि हिंदी का प्रचलित 
शब्द उन्हें नही मिलताथा तो किसी भी प्रकार वे उदू के शब्दों का 
व्यवहार नहीं करते थे वरन्‌ हिंदो का ही अ्रप्रचलित अथवा गआमीण शब्द 
लेना उन्हें उतना नहीं खय्कता था। समय! के स्थान पर उन्हें वक्त” 
कभी न सूझा। समय! के स्थान पर बेला अथवा जून! तक का व्यवहार 
दिखाई पड़ता है। वाक्यविन्यास में भी उद्‌ की उस छाया का दर्शन 
नहीं होता जिसका ईशा ऋल्ला खाँ की रचनाओं में होता है। इसके 
श्रतिरिवत हिंदी का पवार भो इन लोगा ने अधिक किया । जिस ओर 
पीछे से राजा शिवप्रसाद ने पृर्ण रूपसे कार्य कया उस ओर पृष ही 
इन लोगों ने कार्य आरम किया था। अपनी पाटशालाओं में पढ़ाने के 
लिये छनेक प्रचलित दिफयों की पुस्तवों का इन्होंने निमौण कराया 
जिससे भाषा का प्रचार बंढ़ा। इन बार्तो फा संबंध केवल इतिशस से 
ही नहीं है वरन्‌ शैल्ीविकास से मी दै। इस प्रकार प्रचार होने से और 
अनेक विपयों में प्रयुकत होने के कारण भाषा में व्यापकत्व आने लगा, 
उसकी प्रौढता विफसित होने लगी और उसकी व्यावहारिकता बह ने 


( २०६ ) 


लगी । भाषा का सीधा सादा सरल रूप खड़ा होने लगा | इन विशेषताओं 
का रूप हमें इनकी रचनाओं में स्पष्ट दिखाई पड़ता है | 

पाठशाजाद्दों के पाठ्यक्रम के अनुकूल पुस्तकों के प्रशयन का जो 
प्रयास इसाइ लेलर्की द्वारा प्रारंभ हुआ बह राजा शिव्रप्रसाद जी के द्वारा 
दृद हुआ। साहित्यिक क्षेत्र में इस समय प्रधानतः दो राजाओं ने कार्य 
किया; एक राजा शिवप्रसाद जी ओर दूसरे राजा लक्ष्मणसिंह जी ने | 
इन लेखकी के काल भें वस्तुत; एक ही विषय ध्यान देने योग्य है। भाषा- 
शुद्धता का जो युद्ध वास्तव में लल्लू जी लाल ओर इशा अरछ्ला खाँ के 
समय में प्रारंभ हुआ था वह इस समय स्पष्ट और हृढ़ हो गया। राजा 
शिवग्रताद जी की रवनाशेली उंदू शोर हिंदी का मिश्रण है। उसमें उदूँ 
को हाप शब्द तक हा नहीं बरन्‌ वाक्यविन्यास तक में दिखाई पडुती है। 
उनके टीक विपरीत राजा लक्ष्मशर्सिह की रचनाशेली है। इन्होंने उदू 
शठदा का ही नहीं वरन्‌ वाक्यविन्यास तक का बहिष्कार क्रिया | यह शुद्धता- 
बादी युद्ध आज तक चल रहा ह जो बाबू हरिश्चंद्र के समय फी पार करता 
हुआ वर्तमान काल तक पहुँच चुका है । 


इसके उपरांत भारतेंदु फा फाल आया | उनके समय में अनेक प्रतिभा- 
शाली लेखक हुए | अनेक विषयों पर ग्रंथ लिखे गए. । उपन्यास, इतिहास, 
लेख, समालोचना के अतिरिक्त पाठशालाओं के पाव्यक्रम से संबंध 
रखनेवाले अन्यान्य विषयों पर सुंदर पुस्तकें लिखी गई । सचनाशेली का 
क्रमशः विकास हुआ, शब्दों में प्रौढ़ता, वाक्यविन्यास में स्पष्टता और 
संगठन बढ़ने लगा । इस काल में भाषा ओर भावभंगी दोनों में साहित्यि- 
कता का सिक्का जमने लगा था। भावप्रदश न में भी बल थश्रा गया था | 
इतना बल था गया था फि लेखकों को साहित्यिक विशिष्टताएँ एवं गद्यात्मक 
उत्कर्ष दिखाने की इच्छा होती थी। इतना होते हुए भी भाषा व्याकरण 
को शोर लोगों की दृष्टि नहीं फिरी थी। इस तमय फी कितनी ही रचनाश्रों 
में व्याकरण संत्रंधी चरुथियाँ स्पष्ट दिखाई पढ़ती हैं। विरामादिक चिह्नों का 
भी प्रयोग उचित रूप में नहीं हुआ है। इससे स्थान स्थान पर भाषा की 
बोधगम्यता नष्ट हो गई है। एफ शब्द में यदि हम कहना चाहें तो कह 
सकते हैं कि इस समय तक रचनाशैली में परिष्कार एवं परिमाज॑न नहीं 
उपस्थित हो सका था | 
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जो न्यूनताएँ हरिश्चद्रकात में रह गई थीं उनकी पूर्ति बतम्ान 
काल में हुएई। व्याकरणात नब्यूनताओं के विषय में पंडित महावीरप्रसाद 
द्विवेदी तथा पंडित गोविंदनारायण मिश्र प्रभुति सतक लेखक विशेष 
तत्पर रहें। भाषागत परिमाजन के अतिरिक्त वर्तमान काल की 
प्रधान विशेषता है भाषा का व्यापक विस्तार एवं भावप्रदर्शन की प्रो 
शंलियों का स्॒तत्र स्ररूप | इस वर्तमान काल में अनेक लेखक कुशलता- 
पूर्वक अनेक विपयों पर लिख रहे हैं। हर एक विषय को ख्तंत्र शैली 
दिखाई पड़ती है। इतके अतिरिक्त इन स्प्रतत्र शेजियों में लेखकों के 
अक्तित्र के अनुतार बेयक्तिकताएँ पिशेत दिखाई पहती हैं। ये विशेषवाएँ 
भाषा की प्रोढ़ता ओर परिष्कार का परिचय देती हैं । 
झाज भाषा का जो दिब ओर परिमार्जित रूप दिखाई पडता है 
उससे कुछ ऐसी खब्कनेवाली बातें प्राप्त होती हैं जो थं।ड़े ही प्रयास 
से सुघर सकती हैं. और इस प्रयास की अत्यंत आवश्यकता है। पहली 
न्यूनता तो यह है कि शउरों का स्त्ररू ही स्थिर नहीं है। एक ही 
शु कई रूप से प्रयुक्त होता हैं; कोई लेखक बे? लिखता 
है तो दूसरा उसको बबाए जिबता है। कोई प्उद्देश्य' का प्रयोग 
कया है और कोई ८उद्देश! हो लिखना उचित सम्रक्ता है। कोई 
“वम्म! लिखता हैं, कोई 'धर्मा ही ठीक मानता हैं। इसके अतिरिक्त 
क्रियाओं का रूप भी वितनोय है। एक देखना! ऊक्रिय्रा के कई रूप प्रयुक्त 
हाते दिखाई पड़ते हैं। 'दोख', दिखाई) 'दिखतवाई, “ेवाई सत्र एक 
ही क्रिया के रूप हैं। इन सभी रूपों का प्रयोग आजकल मिलता 
हं। इस धरकार के भिन्‍त मिन्‍त प्रयोग उस समय और भर्यक्र 
ज्ञाव होते हैं जत्र एकही लेखक दो रूपों का व्यवहार करता है। 
शब्दों के निश्चयात्मक स्वरूपों का स्थित होना अ्रत्यंत ग्रावश्यक है। इस 
निबलता के छारण भाषा की ध्यिरता में संदेह होने लगता है। इसके 
अतिरिक्त यदि कोई विदेशी इस भाषा का अ्रध्ययन आरंभ करता है तो उसे 
विशेष अतुवित्रा का सामना कएना पड़ता है। इसी प्रकार की कोई सुनिश्चित 
व्यवस्था संध्ुत के नपुंतकों को भी होनी चाहिए | 

इधर जब से भाषा की व्यापकता ओर विस्तार बढ़ता गया है, उसमें 


ओर 


अन्य भाषाओं की मावभंगी एवं वाक्यविन्यात का समावेश होता गया है। 


| 


( ६०८ ) 
प्रथमतः उ्दँ के संयोग के कारण उददूं शब्दों और वाक्यडिन्यास का प्रभाव 
हमने स्पष्ट देख लिया है। इसके उपरांत हरिश्च॑द्रकाल में अगरेजी और 
दँगला भाषाओं का प्रभाव हिंदी में दिखाई पडने लगा था। वर्तमान समय 
में यह निश्चित करना कि किस भाषा का कितना अ्रश हिंदी भाषा में मिल 
गया है; बड़े ही विस्तार का विषय दे। इसके लिये एक ख्वतंत्र पुस्तक की 
ख्रावश्यकता दिखाई पड़ती हैं। कहने का सारांश यह है कि एक भाषा पर 
छ्ान्‍्य भाषाओं का प्रभाव पड़ना स्वाभाविक है; पर त॒ विचारणीय प्रश्न यह 
है कि अपनी भाषा में पाचन्शाक्त का विकास करते करते कहीं हम उसकी 
डद्भावन शर्क्ति का छास न धरने लगें | वर्तमान समय के लेखकों की इस 
विषय में सदैव जागरूफ रहना चाहिए | 





